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Borges afirmé que “la obra que perdura es siempre capaz de una infinita y plastica
ambigiiedad”" sin saber, aunque quiza sospechando, que su obra, como obra destinada
a perdurar, serfa indudablemente ambigua y por lo tanto objeto de numerosas y diversas
aproximaciones. Este volumen® recoge diez ensayos que abordan la obra borgeana desde
diferentes perspectivas conformando un estudio polifonico, si bien en él pueden
reconocerse ciertas concurrencias.

La primera de ellas gira en torno a la relaciéon del escritor con su contexto: su
tiempo y las relaciones que establecié con sus coetaneos, y a ella pueden adscribirse
ensayos como el de Liliana Weinberg, Rafael Olea Franco, Antonio Cajero Vazquez,
Luis Vicente de Aguinaga o Felipe Rios Baeza.

Liliana Weinberg en “Jorge Luis Bores: umbrales” entiende la obra de Borges en
dialogo con su contexto historico y cultural, con los autores y las corrientes literarias de
una época especialmente brillante para la literatura argentina, y se asoma por tanto a los
umbrales, espacios y momentos de intercambio, que permiten al autor posicionarse
acerca de las posturas estéticas del momento o expresar su admiracién por autores como
Evaristo Carriego, Macedonio Fernandez, Maurice Abramowicz, Rafael Cansinos
Asséns, Alfonso Reyes, Pedro Henriquez Urefia, Victoria Ocampo, Ezequiel Martinez
Estrada, Adolfo Bioy Casares o Silvina Ocampo. A través de sus prologos, epilogos y
comentarios, interpretados como pasajes de umbral, Borges establece un didlogo entre
SUS textos y su contexto.

En “Sobre la recepcion de Borges en México”, Rafael Olea Franco bosqueja las
relaciones e influencias mutuas entre Borges y México. El articulo recoge de un lado la
relacién del escritor argentino con la obra de Ramoén Lopez Velarde, Manuel José
Othén, Manuel Maples Arce, Alfonso Reyes o Juan José Arreola, y de otro, la influencia
de Borges en algunos escritores mexicanos desde la recepcion de la obra en los afios
cuarenta, en un panorama literario muy distinto del argentino, donde se habia producido
una polémica en torno a la deshumanizacion y el intelectualismo de la literatura
borgeana. En un contexto cultural dominado por la novela de la Revolucién mexicana
y deseoso de una renovacién que lo liberara de los efluvios realistas, la influencia de la
obra de Borges alcanzé a autores como Juan José Arreola, Carlos Fuentes, Augusto
Monterroso, Octavio Paz o José Emilio Pacheco.

! Jorge Luis Borges (2008): Otras inquisiciones, Madrid: Alianza, p.137.
2 Karic, Pol Popovic; Fidel Chavez Pérez, Fidel (coords.) (2016): Jorge Luis Borges: Perspectivas criticas. Ensayos
inéditos, México: Porrua.
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En la misma linea, Antonio Cajero Vazquez en “Borges en las publicaciones
mexicanas de los anos veinte” estudia la difusiéon de poemas borgeanos como “Ciudad”,
publicado en Irradiador en 1923, “Forjadura” y “Distancia” y “Aldea”, publicados
respectivamente en E/ Universal Ilustrado 'y en Revista de Revistas en 1924, y “Tranvias” y
“Prismas”, aparecidos en Sagitario. Revista del Siglo XX en 1926. Todos los poemas,
publicados en revistas mexicanas durante las primeras décadas del siglo XX, ponen de
manifiesto el temprano conocimiento que tuvo México de la poesia de Borges, a pesar
de que éste sélo enviara conscientemente para su publicaciéon el primero de los poemas
editados: “Ciudad”, consignado a Manuel Maples Arce para su publicacion en Irradiador.
Revista de Vanguardia. Proyector Internacional de Nueva Estética.

En “Menard o Bustos Domecq: vanguardia y satira de la vanguardia” Luis Vicente
de Aguinaga dibuja la imagen de un Borges dual: de un lado, el Borges grave,
introspectivo y cerebral de rigurosa sintaxis e inapelables razonamientos autor de
“Pierre Menard, autor del Quijote” y, de otro, el Borges humoristico buscador de lo
grotesco que escribe cuentos parddicos con Bioy Casares. Sin embargo, al comparar
“Pierre Menard, autor del Quijote” con los relatos de Bustos Domecq se hace patente
como ambos Borges, el Borges intelectual y calculador y el Borges satirico y burlén,
comparten una misma estrategia para comprender y posicionarse frente a las
revoluciones estéticas vanguardistas hacia las que se sienten atraidos: la parodia y la
satira. Pierre Menard es un vanguardista irrisorio, de la misma manera que lo son
Santiago Ginzburg o César Paladion, personajes de Bustos Domecq. Asi, “Pierre
Menard, autor del Quijote”, en tanto que caricatura vanguardista, se convierte en una
critica al movimiento que cuestionaba el mismo concepto de literatura, pero, al hacetlo,
trasciende el paradigma de ruptura estética y acaba siendo tan vanguardista como su
modelo, por lo que la satira de la vanguardia en Borges no ha de entenderse como una
reprobacién, sino como una prolongacion critica.

Felipe Rios Baeza en “Pierre Menard y la transfiguraciéon de las operaciones
literarias” centra su atencion en la relaciéon de Borges con su predecesor, Cervantes, y
sus sucesores, Bolafio y Fogwill. E/Quijote, al desdibujar al autor a través de su disolucion
en un aplazamiento de autores y lenguas, se orienta hacia el lector y acaba con la
posibilidad de la escritura: desde entonces todo texto sera considerado absorcién y
transformacién de otro texto. La obra de Cervantes constituye por tanto el detonante
para la transfiguracién del lector clasico en uno moderno. Borges proyecta en su obra el
programa literario de Cervantes y llevando un paso mas alla la confusion entre ficcion
y realidad, mixtura literatura e historia en el espacio de la textualidad. Pierre Menard y
su improbable propésito de escribir E/ Quijote, ponen el acento sobre la imposible tarea
del escritor moderno y transfiguran nuevamente al lector moderno en uno posmoderno.
Borges asimila y proyecta a Cervantes pero sorprendentemente es también capaz de
prever a sus sucesores, y en concreto a Bolano y Fogwill, invirtiendo asi el esquema
intertextual.

Otra de las afinidades agrupa los ensayos de Daniel Zavala y Dolores Rangel, que
toman como corpus la obra ensayistica de Borges.

Con el titulo “Discusion de Jorge Luis Borges: la supersticiosa estética del escritor”
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Daniel Zavala analiza uno de los nucleos tematicos que atraviesa algunos de los quince
ensayos publicados en 1932 bajo el titulo Discusidn, obra que constituye el punto de
partida de la trayectoria ensayistica del autor argentino. El ntcleo tematico que ocupa a
Daniel Zavala es el de la “supersticion”, término que utiliza Borges para hacer referencia
a los prejuicios y formulas preestablecidas que rodean el mundo de las letras y asunto
del que trata en tres de los ensayos que forman parte de Discusion: “La supersticion
ética del lector”, “El Martin Fierro” y “Las versiones homéricas”. Estas supersticiones
llevarian a los lectores a suponer que el estilo es atribuciéon obligada en obras eminentes,
a establecer jerarquias entre géneros literarios (lo que habria inducido a los criticos a
relacionar equivocadamente el Martin Fierro con la epopeya europea en vez de
considerarla una novela en verso), o a suponer que una traduccién ha de ser
necesariamente inferior a su original. Los tres ensayos pueden relacionarse
tematicamente en tanto que defienden las soluciones formales en el arte y rechazan las
supersticiones que el lector construye en torno al hecho estético.

En “Estética y metafisica en la ensayistica de Jorge Luis Borges” Dolores Rangel
se aleja de los relatos y poemas que suelen acaparar la atencion de la critica para centrarse
en las ideas estéticas y metafisicas que Jorge Luis Borges vierte en sus ensayos
Inguisiciones (1925), Otras Inquisiciones (1952), Discusion (1932) y Siete noches (1977). A partir
de las nociones de tiempo, espacio, el yo y la memoria, que Borges concibe como ficticias
en el sentido de que no han de entenderse sino como metaforas, plantea los limites entre
la ficcion y la realidad, o la ficcién y el suefio, o el suefio y lo infinito, o lo infinito y la
pesadilla, representada por el laberinto y el espejo, cuestionando en definitiva el
razonamiento aristotélico como método de desentranamiento de una realidad imposible
de conocer.

El asunto del tiempo en la obra de Borges reaparece en “Borges, tiempo y
desencanto del yo” donde Roberto Sanchez Benitez aborda el tratamiento del tiempo
en la obra de Borges, por haberlo convertido este en personaje de sus ficciones y en
materia de sus poemas. El tiempo es para Borges convergente, divergente y paralelo,
pero ademas, lo considera imagen incompleta del universo e imagen movil de la
eternidad, lo que lo convierte en un irresoluble problema que aparece en cuentos como
“Funes el memorioso”, “El inmortal”, “El jardin de los senderos que se bifurcan”, “El
otro”, “Los tedlogos”, “El Zahir”, “Nueva refutacion del tiempo”, “Tl6n, Ugbar, Orbis
Tertius”o “Nueva refutacion del tiempo”. La eternidad borgiana adquiere una
perspectiva, ya no temporal, sino también espacial en los cuentos “El Aleph” o “La
esfera de Pascal”. Finalmente, la negacion del tiempo mas alla del instante y la idea de
lo eterno como tiempo circular vuelve imposible la realidad, al propio yo y la idea de
identidad, como expresa el poema “Ta”: “Un solo hombre ha nacido, un solo hombre
ha muerto en la tierra”.

Los estudios de Grabriela Tissera y Luis Quintana Tejera conforman una tltima
concurrencia en torno a las imagenes y motivos de la obra de Borges.

Grabriela Tissera en “Las inagotables imagenes del universo en la poesia de Jorge
Luis Borges” sostiene que a través de la obra poética de Borges puede apreciarse una
teorfa del conocimiento en tres etapas correlativas a tres obras borgeanas: La rosa
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profunda (1975), La moneda de hierro (1976) e Historia de la noche (1977). Esta teoria del
conocimiento partirfa del despertar de la interioridad del poeta en La rosa  profunda,
donde los poemas giran en torno a un yo poético que se proyecta en busca del origen
del universo, para centrarse después en los objetos y su relacién de causa efecto dentro
de la trama universal en La moneda de hierro, y finalmente, en Historia de la noche, revelar
la conjuncion entre el poeta y el universo a través de las cuatro metaforas del laberinto
césmico: el rio, la trama, el suefio y el mapa.

El motivo del doble que aparece en relatos como “El otro”, “25 de agosto de
19837, “La casa de Asterion”, “El muerto” o “La biogratia de Tadeo Cruz” es el
leivmotiv que Luis Quintana Tejera estudia en “La imagen borgeana en el espejo del
tiempo: “El otro” de E/ /ibro de arena.” A través del analisis de “El Otro” el articulo se
centra en el doble, la importancia del hipertexto y de las antitesis que parten de la
oposicion de tiempo y espacio, asi como en el didlogo, que funciona como nexo entre
los Borges que conversan, uno en Cambridge en 1969 a orillas del rio Chatles, y otro en
Suiza en 1918 a orillas del Rédano.

Las posibles aproximaciones a la obra borgeana son potencialmente infinitas,
pero, como la propia obra de Borges, resultan inagotables e imprescindibles ya que
tratan, aun siendo conscientes de lo improbable de su proposito, de desenmascarar a
uno de los principales autores del siglo XX.
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