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Abstract

In the Don Quixote, the figure of Dulcinea/Aldonza contains an ambiguity in her
characterization that permits several readings, based on her image or on her own (in)
existence. It oscillates between the high and the low, its sometimes grotesque, leading to
misunderstandings and travesty episodes. In the play, the figure of Dulcinea must ‘take shape,’
establish an image to offer to the audience. It succeeds thanks to the various contrasts and a
comicality that stresses the humor of the quixotic love. Therefore, it focuses on Don
Quixote’s vanity, on his inclination to easily fall in love and on his chivalric indifference
towards women. Dulcinea also presents a structural role, it functions as a connecting thread in
the Second Part of the romance, a function that will be repeated in a series of plays.

Resumen

Dulcinea/Aldonza, en el Quijote, contiene una ambigtiedad de caracterizacion que da
lugar a varias lecturas, basadas en su imagen o en su (in)existencia misma. Se presenta con una
oscilaciéon entre lo alto y lo bajo, en ocasiones grotesco, provocando equivocos y episodios de
travestismo. Al pasar al teatro, la figura de Dulcinea debe “cobrar cuerpo”, afirmar una imagen
que ofrecer al publico, y lo hard explotando el contraste, con una comicidad que acentta la
lectura humortistica del amor quijotesco y en la que se focalizan la vanidad de don Quijote, su
caracter enamoradizo, o el desinterés del caballero por las mujeres. Dulcinea tiene ademas una
funcién estructural, pues sirve de hilo conductor de la Segunda Parte de la novela, funciéon que
se retoma en algunas piezas teatrales.

1. IMAGENES DE ALDONZA / DULCINEA

Dulcinea, imprescindible en el Quijote, es, en realidad, inexistente, como dijo
Salinas “la sombra de un personaje que nunca llegé a ser” (Escarpenter, 1985: 9).
Inventada por don Quijote en funcién de su necesidad de enamorado, su imagen
oscilara en su contacto con la realidad entre lo alto y lo bajo, dando lugar a un
contraste, una abstracciéon a la que tendran que ir dando forma, con dificultad, tanto el
caballero como el receptor,. Y la dificultad esta en que el discurso bajo, grotesco, anula
el idealizado, y viceversa (Langle de Paz, 2005: 250), creando asi un vacio que
podriamos interpretar como un signo con diversas posibilidades, en el que tanto
Dulcinea como Aldonza encarnaran diferentes interpretaciones. Tanto es asi que en
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los siglos posteriores se han imitado, reproducido, recreado... no solo las figuras y los
episodios de don Quijote y Sancho, sino también la de Dulcinea, cuya importancia ha
sido asimismo debatida por la critica, dividida entre una lectura platénica' y romantica,
y una lectura comica, funcional y estructural del amor quijotesco, como iremos viendo.

Asi, partiendo de la objetivaciéon de Dulcinea en la novela, pasaremos a
estudiarla en las primeras recreaciones dramaticas que se dieron en el teatro espafiol
del siglo XVII: el entremés de Los invencibles hechos de don Quijote de la Mancha, con una
importante presencia de Dulcinea; la comedia de Guillén de Castro Don Quijote de la
Mancha, donde Dulcinea apenas tiene un papel; la comedia de tres ingenios (Matos
Fragoso, Bautista Diamante y Vélez de Guevara) E/ hidalgo de la Mancha, donde el ver a
Dulcinea se convertira en el motor de la accién; y por ultimo nos adentraremos, al
parecer, unos afios en el siglo XVIII, estudiando el original tratamiento que Andrés
Gonzilez Barcia da a este personaje en la comedia Don Quijote de la Mancha’, de la que
solo conservamos una serie de versos con la primera jornada y pocos mas de la
segunda.

Se dirfa que la primera preocupacion de los dramaturgos espafioles del XVII fue
la de ‘dar cuerpo’ a Dulcinea, proporcionandole una materialidad que las
encarnaciones teatrales del personaje requerian. Por ello, las descripciones que se
ofrecen en la novela se convierten en un aspecto importante, pues van rellenando el
vacio de contenido al que da lugar la imagen Dulcinea / Aldonza. La critica ya ha
observado que Cervantes apenas describe a sus personajes femeninos’, que estos se
van haciendo (Castro, 2005: 166), como sucede con el de Dulcinea, pues ya desde que
don Quijote la esta inventando se nos presenta como “moza labradora de muy buen
parecer”, de nombre Aldonza Lorenzo. Esta es la primera corporizacion que se realiza
en la novela, siendo asi el mismo don Quijote quien nos introduce en el contraste
estructural’, pues inmediatamente a continuacién “vino a llamarla «Dulcinea del
Toboso»” para que su nombre, y por consiguiente la apariencia, no desdijese del de
don Quijote, tirando asi al de “princesa y gran sefiora” (Quijote 1, 1: 44). El narrador se
centra en el parecer y el nombre, sin dar otro detalle fisico; no interesa la dama en

! Muchas son los ctiticos que han visto una relacién platénica en el amor de don Quijote; por citar un
ejemplo, reportamos la afirmacién de Roberts (1979: 811) “Don Quijote crea a Dulcinea movido por
un sentimiento platénico de anhelo de perfeccion; de ahi que Dulcinea, como idea, va a participar de la
categoria de lo absoluto”.

2 TLa comedia apareci6 por primera vez en 2010, y la ha dado a conocer Abraham Madrofal,
hipotizando que la fecha de composicién podtia ser alrededor de 1706.

3 Ya Concha Espina (2005: 105), afirmaba que “tal vez el gusto de la época, inclinado a los muchos y
raros episodios, hace un tanto borrosas y convencionales ciertas figuras de mujer”. También Carmen
Castro (2005: 167-168) nota que las mujeres “llegan contadas”, que no se nos da descripcién alguna de
sus gestos.

# Tradicionalmente se ha asociado la imagen alta con don Quijote y la baja con Sancho, si bien, como
nota Close (1973: 244) son varios los momentos en que don Quijote se refiere a Dulcinea con
“inappropriate vulgarity and rhetorical excess”, y cita entre otros estos ejemplos: “yo tengo de ser de
Dulcinea, cocido o asado, limpio, bien criado y honesto” (Quijote 11, 44); “Porque mi Dulcinea del
Toboso [...] se estd hoy como la madre que la parié” (Quijote 1, 20).
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cuanto tal, sino la funcién que en este momento cumple en la caracterizaciéon de don
Quijote caballero enamorado.

En la primera parte de la novela la apariencia fisica de Dulcinea facilita la
creaciéon de una comicidad basada en el contraste’; ya el hecho de su inexistencia
facilita la invencién, el travestismo y el juego’, intrinsicamente teatrales y muy
adecuados en el entremés y la comedia. Asi, ya desde el quinto capitulo, con la
pretension de los mercaderes toledanos de ver un retrato suyo, se va ampliando la
descripciéon de Dulcinea, y es de nuevo el caracter realista, ahora grotesco, el que
primero se introduce en boca de uno de los mercaderes:

estamos tan de su parte, que, aunque su retrato nos muestre que es tuerta de un ojo y que del
otro le mana bermell6n y azufre, con todo eso, por complacer a vuestra merced, diremos en su
favor todo lo que quisiere.

—No le mana, infame —respondié don Quijote encendido en célera—, no le mana, digo, eso que
decfs, sino ambar y algalia entre algodones, y no es tuerta ni concorvada, sino mas derecha que
un huso de Guadarrama. (Quijote 1, 5: 69)

Resulta mucho mas descriptiva y detallada la imagen baja, con la que podriamos
visualizar un rostro’, que la alta ofrecida por don Quijote, el cual aun apegindose a la
realidad “mas derecha que un huso”, reduce notablemente la visualizaciéon del
personaje; quizas porque la comicidad funcione con mayor eficacia con lo feo, como
observa Mayoral (2005: 433):

Cervantes sélo describe con detalle a las feas porque sus retratos tienen caricter jocoso y su
finalidad es divertir al lector. De las mujeres hermosas describe el atavio porque eso le permite
clasificarlas socialmente nada mas aparecerS.

Habra que esperar a que ocho capitulos mas tarde, en la respuesta a Vivaldo,
don Quijote nos ofrezca un detallado retrato fisico de Dulcinea:

[...] sunombre es Dulcinea; su patria, el Toboso, un lugar de la Mancha; su calidad por lo menos
ha de ser de princesa, pues es reina y sefiora mia; su hermosura, sobrehumana, pues en ella se
vienen a hacer verdaderos todos los imposibles y quiméricos atributos de belleza que los poetas

5 Sobre las potencialidades comicas de Dulcinea siguen siendo de gran interés los estudios de Auerbach
(2010), Close (1973), Redondo (1983).

¢ Como sostiene Carmen Castro (2005: 171): “Bien nacida literariamente [...] se entr6 en la novela como
potencialidad infinita, inagotable [...] cada vez mas fuerte sostenimiento de las paginas del libro”.

7 Me refiero a la figura de la hipotiposis, que consiste en dar una “desctipcioén vivida de un hecho,
persona o cosa, con una peculiar fuerza de representatividad, riqueza de matices y plasticidad de
imagenes; normalmente para expresar caracteres de naturaleza abstracta con rasgos perceptibles por los
sentidos” (Marchese-Forradellas, 1994: 199).

8 Langle de Paz (2005: 244) respecto a las descripciones grotescas de las figuras femeninas (y partiendo
del encuentro con Maritornes) sostiene que “la corporizacién del personaje femenino a través de lo
grotesco, recurso habitual de la tradicion satirica misogina, asi como la corporizaciéon de lo femenino
como objeto de deseo idealizado, recurso de la tradicién platonica cortesana, se equiparan [..]. Lo
grotesco se convierte en elemento perturbador que rompe las imposiciones representacionales de la
otredad femenina”.
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dan a sus damas: que sus cabellos son de oro, su frente campos eliseos, sus cejas arcos del cielo,
sus ojos soles, sus mejillas rosas, sus labios corales, perlas sus dientes, alabastro su cuello,
marmol su pecho, marfil sus manos, su blancura nieve, y las partes que a la vista humana
encubri6 la honestidad son tales, segin yo pienso y entiendo, que solo la discreta consideracién
puede encarecerlas, y no compararlas. (Quijote 1 13: 141-142)

Redondo (1983: 21) sefiala que la transformacién de Aldonza en Dulcinea, el
doble enfoque del retrato, ya aparece en el Libro de Buen Amor, pues “estas dos
perspectivas enlazan con la tradicion retorica del retrato y del anti-retrato de la dama,
tradicion que pasa por La Celestina, con sus dos visiones de Melibea”. Quizas por ello
el teatro no tarda en acoger el recurso, pues Francisco de Avila, que encarnara a
Dulcinea en Matina, una moza del mesén con ecos evidentes de Maritornes, retoma el
mismo retrato idealizado en Los invencibles hechos de Don Quijote de la Mancha:

Sancho ¢Es hermosa, sefior?
D. Quijote No hay en el mundo
mujer mas celestial ni mas hermosa.
Su frente es de marfil, sus ojos soles,
sus cabellos son oro del Arabia,
sus labios coral, sus dientes pertlas,
su barba bella mas que la escatlata,
y toda junta viene a ser de plata. (Invencibles: vv. 149-157)

Sobre este retrato Veres D’Ocon observa que Cervantes ha seguido el orden de
los modelos medievales, introduciendo notables alteraciones, como el uso continuado
de la metafora, que trasciende a la alegoria, pues

si antes el término de comparacién era un objeto real («mas derecha que un huso de
Guadarramay), ahora ascendemos al plano maximo de lo utépico e idealizado (Veres D’Ocon,
1951: 267).

Se crea asi una figura cuyo estatismo “encierra el peligro de despefiarse hacia las
zonas de lo infrarreal” (Veres D’Ocon, 1951: 258). Estamos ante una acumulacion de
topicos petrarquistas que no podrian identificar a una mujer concreta; un retrato
desrealizado en el que “los imposibles” y “lo quimérico” “se vienen a hacer
verdaderos”, revelando asi su naturaleza literaria, punto de partida que permite
transformar la fantasia en algo verdadero, lo imposible se hace posible. Asi, segin
Madrofial (2005: 416-17): “Dulcinea se convierte en simbolo de lo ideal”, mientras que
Aldonza permitira mantener el dificil equilibrio con la realidad’, con el mundo
circunstante en el que esta inmersa la novela. Nace as{ una permeabilidad entre
realidad y ficcién que esta en la base de una de las venas comicas mas eficaces de la
novela, sobre todo cuando Sancho por fin se incluye en la creacién del retrato,
aportando su vision de Dulcinea:

9 Close (1973: 249) comentando esta descripcion sefiala cémo esta actitud romantica, de amor cortés, se
convierte en algo inutil, afladiremos vacio, al referirse a una campesina.



IMAGENES DE DULCINEA 5

Bien la conozco y sé decir que tira tan bien una barra como el mas forzudo zagal de todo el
pueblo. [Vive el Dador, que es moza de chapa, hecha y derecha y de pelo en pecho, y que puede
sacar la barba del lodo a cualquier caballero andante o por andar que la tuviese por sefioral {Oh
hideputa, qué rejo tiene y qué voz! [..] Y lo mejor que tiene es que no es nada melindrosa,
porque tiene mucho de cortesana: con todos se burla y de todos hace mueca y donaire [...] con
justo titulo puede desesperarse y ahorcatse, que nadie habra que lo sepa que no diga que hizo
demasiado de bien [...] ha muchos dias que no la veo y debe de estar ya trocada, porque gasta
mucho la faz de las mujeres andar siempre al campo, al sol y al aire. (Quijore 1 25: 283-284)

Sancho subraya lo ridiculo de las acciones de don Quijote en Sierra Morena,
retratando a una Dulcinea/Aldonza varonil, que evoca a la serrana de la tradicion,
como ha subrayado Agustin Redondo (1983: 13): fuerte, de pelo en pecho, con una
voz potente, nada melindrosa. Ademas Sancho afiade que “tiene mucho de cortesana”,
dilogia que evoca a la cortesana/prostituta, que con “todos hace burla”. Potr eso no
tienen sentido los servicios y locuras que le dedica don Quijote, el cual afirma:

por lo que yo quiero a Dulcinea del Toboso, tanto vale cuanto la mds alta princesa de la tierra
[..] bastame a mi{ pensar y creer que la buena de Aldonza Lorenzo es hermosa y honesta [...] Y
para concluir con todo, yo imagino que todo lo que digo es asi, sin que sobre ni falte nada, y
pintola en mi imaginacién como la deseo. (Quijote 1, 25: 285)

Don Qu1]ote reconoce que Dulcinea es el producto de su propio deseo, que la
pinta a su medida'. Aspecto que interes6, por ejemplo, a Francisco de Avila, quien
reproduce un didlogo entre Sancho y don Quijote con evidentes paralelismos:

Sancho Pues, ¢hasla visto alguna vez, por dicha?

D. Quijote Yo nunca.

Sancho Pues dime, ¢como sabes
que tiene aquesas partes Dulcinea?

D. Quijote Parécemelo a mi.

Sancho iGentil locural

Plegue a Dios que no sea algo patoja,

tuerta de un ojo y de nariz longufsima;

que suele haber por estos atochares

mujer que mata de un regiieldo a un hombre.
(Invencibles: vv. 158-165)

Se presenta el contraste del lenguaje entre amo y criado, la representacion
grotesca del cuerpo de Dulcinea, y la confesion de don Quijote del vacio de realidad:
el “parécemelo a mi” evoca el “pintola en mi imaginacién como la deseo”; y Sancho,
con su sabiduria rastica y popular, previene de los peligros del suefio y de la desilusion,
subrayando la irrealidad en que vive inmerso don Quijote, su locura.

10 Tangle de Paz (2005: 241), siguiendo la idea de Ruth El Saffar de que don Quijote debe a Dulcinea el
conocimiento de si mismo, encuentra que al nombrarla, la fantasia inicia un proceso de
autoconocimiento. Idea seguramente compartible respecto a la novela, si bien en la comedia no se
profundiza.
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El contraste entre la visualizaciéon del sefior y la del criado tiene un dltimo
desarrollo en la Primera Parte de 1a novela, en una escena de caricter evidentemente
coémico que conocera una reelaboracion teatral casi puntual. Me estoy refiriendo al
envio de la carta y a la conocida relacién que hace Sancho de la embajada a Dulcinea:

[mi fortuna] la bendigo y bendeciré todos los dias de mi vida, por haberme hecho digno de
merecer amar tan alta seflora como Dulcinea del Toboso.

—Tan alta es —respondié Sancho—, que a buena fe que me lleva a mi mas de un coto [...]

—Pues es verdad —replic6 don Quijote— que no acompafia esa grandeza y la adorna con mil
millones y gracias del alma. Pero no me negaras, Sancho, una cosa: cuando llegaste junto a ella,
¢no sentiste un olor sabeo, una fragancia aromatica y un no sé qué de bueno, que yo no acierto a
dalle nombre? [...]

— Lo que sé decir —dijo Sancho- es que senti un olorcillo algo hombruno, y debia ser que ella,
con el mucho ejercicio, estaba sudada y algo correosa.

— No serfa eso —dijo don Quijote-, sino que ti debfas de estar romadizado, o te debiste de oler a
ti mismo, porque yo sé bien a qué huele aquella rosa entre espinas, aquel lirio del campo, aquel
ambar desleido. (Quijote 1, 31: 358-359)

Matos Fragoso lo repropone en E/ hidalgo de /a Mancha buscando el mismo
efecto comico:

Don Quijote  ¢Que tanta dicha tuvieras?
Yo aseguro que la hallaste
con sus damas y doncellas,
labrando a este esclavo suyo
alguna banda o empresa
que enviarme, ¢no es esto asi?

Sancho No la hallé de esa manera.
Don Quijote  Pues, ¢cémo estaba?
Sancho Ahechando

con grande ahinco y vehemencia
unos costales de trigo,
y estaba con la tarea
bien sudada y correosa.
Don Quijote  Aromas sin duda eran
los que exhalaba, y los granos
de aquese trigo eran perlas;
cuando le diste la carta,
Sancho, y te llegaste a ella,
¢no notaste una fragancia
que los sentidos penetra?
Sancho Lo que yo senti al llegarme
a la sefiora princesa
fue un olorcillo algo hombruno.
Don Quijote  Debiste de olerte, bestia,
a ti mismo. (E/ hidalgo: 1, vv. 444-467)

El olor, sentido etéreo, es lo que caracteriza a ambas, a Dulcinea, tan incorpérea
en la primera parte de la novela, y a Aldonza, que cuando se afiaden detalles fisicos es
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para tender hacia lo grotesco. Después de este dialogo Aldonza desaparecera y la
comicidad cambiari de funcion, como veremos mas adelante.

2. REELABORACIONES TEATRALES DE LA PRIMERA PARTE DE LA NOVELA

De las piezas en las que aparece Dulcinea, solo tenemos la certeza de que la
comedia de Guillén de Castro, Don Quijote de la Mancha, se esctibié antes de la salida de
la Segunda Parte y, en efecto las alusiones a Dulcinea son muy escasas, seguramente
porque su papel no habia adquirido aun el peso que tiene en la segunda parte de la
novela. Solo en pocas ocasiones don Quijote la invoca al afrontar sus aventuras, y el
episodio en el que Sancho debe llevar la carta a Dulcinea queda en el aire, pues no se
reelabora la vuelta del escudero y el cémico relato de su encuentro con
Aldonza/Dulcinea. Mas bien, es el hidalgo quien desea ser visto por la dama'":

Fuera dichoso espafiol,

si es que para verme agora,

Dulcinea, mi sefiora,

tuviera el lugar del Sol.  (Quijote Guillén: 111, vv. 2806-2809)

Asoma la vanidad de don Quijote, ya observada por la critica, y
significativamente el mismo motivo lo encontramos un siglo mas tarde, en la comedia
de Andrés Gonzalez Barcia Don Quijote de la Mancha, donde Don Quijote después de
haber agredido y abatido al arriero, invoca a Dulcinea y su deseo de ser mirado por
ella:

DON QUIJOTE: Oh, sefiora Dulcinea,

fermosura mas que humana,

rigor del debilitado

corazén mio, no abstraigas

los ojos de la grandeza

deste cautivo caballero que tamafia

aventura esta teniendo.

UNOS: jAcabémosle a pedradas!

(Tirante pedradas y don Quijote se cubre con la adarga y hablan a un tiempo).
(Quijote Barcia: 1, vv. 1079-1086)

1 Como afirma Russell (1994: 46): “his total devotion to the imaginary Dulcinea is altogether
egocentric”.

12 Por ejemplo Marquez Villanueva (2005: 61) habla de “ridicula vanidad” de don Quijote, y Close
(1973: 243) sefiala el pasaje en el que don Quijote se dirige a Maritornes (I, 16); también es notoria la
invocacién que hace don Quijote a Dulcinea (I, 3: 67): “Bien te puedes llamar dichosa sobre cuantas
hoy viven en la tierra, joh sobre las bellas bella Dulcinea del Tobosol, pues te cupo en suerte tener
sujeto y rendido a toda tu voluntad e talante a un tan valiente y tan nombrado caballero como lo es y
sera don Quijote de la Mancha” a la que podrian afiadirse los versos que don Quijote dirige a Sancho en

E/ hidalgo de la Mancha (1, vv. 333-80).
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En cambio en Los invencibles hechos de don Quijote de la Mancha, cuya fecha de
composiciéon no se ha establecido atn", el papel de Dulcinea sera central, pues el
deseo de don Quijote de ser caballero y salir en busca de aventuras se debe a la fama
de Dulcinea:

El deseo tan grande que he tenido

de venir a probar mi fuerza heroica,

ha sido la gran fama que ha corrido

por todas las provincias y ciudades,

de la beldad y gracia de la infanta

Dulcinea del Toboso, y asi vengo

a probar, como debo, mi ventura. (Invencibles: ~v. 96-102)

El retrato de Dulcinea es tan tépico como en el Quijote”, pero la variante, la
novedad, es que en la primera parte de la novela Dulcinea no cobra cuerpo en cuanto
tal, no se encarna como un personaje mds, aparece solo relatada/inventada por
Sancho cuando refiere la falsa entrega de la carta. En cambio, en el entremés el
ventero da a entender que Dulcinea se halla personalmente en la venta; asi, cuando
don Quijote le pide que vaya a por las armas, el ventero responde:

Pues esperad aqui mientras las traigo
y digo a Dulcinea del Toboso
el pensamiento vuestro y su ventura. (Invencibles: vv. 133-135)

Al quedar solos amo y escudero, don Quijote celebrara su vistoria:

D. Quijote Dame ya por sefior deste castillo
y esposo desta infanta por quien muero. (Invencibles: vv.149-150)1

A este didlogo sigue la llegada del ventero con las armas que el hidalgo debe
velar, si bien a don Quijote le interesa, sobre todo, lo que Dulcinea ha respondido al
saber que el hidalgo se encuentra en la venta. Ante el gozo de la dama descrito por el
ventero, don Quijote exclama: “jQuién nos viera a los dos en una mantal” (Invencibles:

13 Por lo que no podemos saber si la composicion del entremés es anterior o posterior a la de la segunda
parte de la novela. Jurado Santos (2012: 36).

14 En general, la critica tiende a considerar que el episodio central del entremés es la ceremonia de la
vela de armas, y deja en segundo plano la importancia estructural de Dulcinea, como asoma en el
resumen del entremés ofrecido por Madrofial (2010: 311): “En €I, justamente, lo que se dramatiza es la
llegada de don Quijote y Sancho a la venta donde el ventero socarrén le arma caballero, el episodio del
arriero que va a dar agua a sus bestias y la posterior paliza que recibe de este don Quijote, para terminar
la pieza con una especie de boda butlesca en la que Marina, criada del ventero, finge ser Dulcinea”.

15 «sol de su belleza» (v. 138), «bella infanta» (v. 172), «sol clatifico / de aquesa bella infanta» (vv. 209-
210), «la voz divina de la infanta» (v. 218), «la hembra de mis bellos ojos» (v. 224). Sobre este punto
puede verse Mata Indurain (2007: 305).

'® Uno de los temas mas elaborados en varias de las comedias que imitan el Quijote es sin duda el de la
ascension social (Jurado, 2012: 40-51), y en la novela esta puede llegar también gracias a Dulcinea, o
quizas a otra princesa (Quijote: 1, 21: 229-235), como veremos mas abajo.
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v. 183). Porque, en coherencia con el registro entremesil, lo que importa es es el plano
bajo, la carnalidad.

La presencia de Dulcinea es asi un tema central, pues el entremés inicia y acaba
con la busqueda de Dulcinea y, como se ha visto, su belleza sera el mévil para que don
Quijote salga en busca de aventuras. Otro elemento importante del entremés es la
encarnacion de Dulcinea en un personaje bajo: Marina, la moza de la venta, sale
disfrazada de Dulcinea “vestida a lo ridiculo” (Invencibles: v. 311) y es anunciada por la
mujer del ventero que, con el resto de personajes, “con chacota y fiesta” (Invencibles: v.
307) prepara una “fiesta nunca vista” (Invencibles: v. 311). Sigue un desfile de personajes
ridiculos que representan la corte de la reina carnavalesca, y la fiesta, junto al entremés,
acaba entre musicas con el estribillo:

Dulcinea y don Quijote
son dos reyes de almodrote (Invencibles: vv. 357-358)

El entremés ofrece asi una variante importante respecto a la primera parte del
Quijote, es decir la personificaciéon de Dulcinea, que tanto éxito tendra en la segunda
parte de la novela, donde, como se recordara, don Quijote insiste desde el inicio en ir
al Toboso para ver a su dama. De ahi las numerosas discusiones sobre si el entremés
podria ser una fuente o una imitacién de esta importante linea tematica de la novela, si
bien es complicado establecerlo mientras no sepamos la fecha de composiciéon del
entremés, publicado en 1617, pues hay que tener presente que normalmente las
comedias se editaban cuando habian tenido un recorrido en las tablas, por lo que muy
bien podria ser anterior a 1615.

3. DULCINEA ENCANTADA EN ESCENA

La Segunda Parte del Quzjote empieza con el deseo del caballero de ver a la dama,
ya no le basta imaginarla, ahora desea darle forma, corporeidad, pues si en 1605 don
Quijote salia de su casa en busca de aventuras, ahora “quiere, primero, ir al Toboso”
(Casalduero 1966: 211), ver a su sefiora; como sostiene Rodriguez Luis (1965-66: 395-
396) es notable “como ahora don Quijote siente la necesidad de visitar a su dama
antes de partir, en tanto que en I le bast6 con inventarla”, ahora don Quijote “imagina
a Dulcinea como una realidad” (Rodriguez Luis, 1965-66: 395) y su bisqueda pone en
peligro a Sancho, que teme ver desvelada su mentira. La brillante solucién del
campesino es bien conocida, pues Sancho hara creer a don Quijote que Dulcinea es
una labradora que se encuentran en el camino junto a otras dos:

[Don Quijote] miraba con ojos desencajados y vista turbada a la que Sancho llamaba reina y
seflora; y como no descubria en ella sino una moza aldeana, y no de muy buen rostro, porque
era carirredonda y chata, estaba suspenso y admirado, sin osar desplegar los labios. (Quijote 11,
10: 7006)

Auerbach (2000: 92-97) comentando este episodio, sostiene que don Quijote se
halla aqui en el culmen de la ilusién y la desilusion, produciendo una comica fractura
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estilistica, que evita la solucién tragica gracias al encantamiento de Dulcinea. Es la
conocida lectura en clave cémica del episodio que tanta polémica ha despertado, si
bien no se puede negar que el famoso brinco de Dulcinea, y la visualizaciéon que con él
se da de la escena, tiene un marcado tono cémico. De nuevo, cuando Dulcinea cobra
forma, cuerpo, estamos en el registro bajo que tanto recuerda a la comedia y al
entremés. La mayor novedad, aparte la astucia de Sancho y la inversién de papeles
entre amo y criado que ello supone (Rodriguez Luis, 1965-66: 395), esta en que don
Quijote no ve la realidad deformada, seran los otros quienes insistiran en hacerle ver lo
que no existe, hasta el punto de que cuando don Quijote ve a Dulcinea en suefios no
encontrara a su ideologizada y evanescente dama, sino a la carnal campesina. De ahi
sus dudas a la hora de esbozar por dltima vez un retrato de Dulcinea, pues cuando la
duquesa afirma que

nunca vuesa merced ha visto a la sefiora Dulcinea, y que esta sefiora no es en el mundo, sino que
es dama fantastica, que vuesa merced la engendrd y pari6é en su entendimiento, y la pinté con
todas aquellas gracias y perfeciones que quiso (Quijote 11, 32: 897)

Esta desvelando lo que el mismo don Quijote habia reconocido ya en la Primera
Parte: que la “pintaba en su imaginacion como él la deseaba”. La respuesta de don
Quijote ni afirma ni desmiente la existencia de la dama:

En eso hay mucho que decir —respondié don Quijote—. Dios sabe si hay Dulcinea o no en el
mundo [...] Ni yo la engendré ni pari a mi sefiora, puesto que la contemplo como conviene que
sea una dama que contenga en si las partes que puedan hacerla famosa en todas las del mundo,
como son hermosa sin tacha, grave sin soberbia, amorosa con honestidad, agradecida por cortés,
cortés por bien criada, y, finalmente, alta por linaje, a causa que sobre la buena sangre
resplandece y campea la hermosutra con mds grados de perfecion que en las hermosas
humildemente nacidas. (Quiote 11, 32: 897)

El caballero da un retrato del caracter de Dulcinea tan convencional como el
que habia proporcionado de su belleza fisica, y dejandola de nuevo en esa ambigtiedad
que tan bien explotaran los autores teatrales, pues es justo la vaguedad de los retratos y
el recurso del encantamiento lo que permite poner en escena cualquier representacion
de la dama'. En efecto, también los duques aprovechan la ambigiiedad para
personificar a Dulcinea en un paje de rostro “mas que demasiadamente hermoso”
(Quijote 11, 35: 924), y don Quijote no dudard de estar ante su sefiora, a pesar del
“desenfado varonil” y la “voz no muy adamada”.

Aunque lo mas importante, segun creo, es que con este episodio inicia un tema,
el del encantamiento/desencantamiento de Dulcinea, con un fuerte dinamismo, y cuya
funcién sera la de hilo argumental que sostiene la trama de la segunda parte de la
novela'®. En efecto, el deseo de ver de don Quijote recorre la segunda parte de la

17 Mayoral (2005: 411) observa que esta ambigliedad de caracterizacién ofrece mayores posibilidades.
18 Como sostiene Casalduero (1966: 251) “el encanto y desencanto de Dulcinea es uno de los hilos
conductores de la obra”, y segin Torrente Ballester (1975: 174): “el lector primerizo no alcanza a
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novela, llegando hasta los ultimos capitulos, cuando estan regresando a la aldea y por
fin Sancho acaba “su tarea”

de que quedé don Quijote contento sobremodo, y esperaba el dia por ver si en el camino topaba
ya desencantada a Dulcinea su sefiora (Quijote 11, 72: 1209)

Pero el caballero no encontrara a ninguna mujer con la que poder identificar a
su dama; al contrario, para subrayar la desilusioén final de don Quijote, mientras entra
de regreso a su aldea, el narrador nos presenta a don Quijote ante dos nifios rifiendo, y
el uno le dice al otro: “no la has de ver en todos los dias de tu vida” (Quzjote 11, 73:
1210), un agliero sentencioso segun don Quijote, quien lo interpreta como que “no
tengo de ver mas a Dulcinea”; y en efecto Dulcinea no aparecera “mas”. La novela se
desliza hacia un final en el que no caben tintes cémicos, la muerte del hidalgo y su
tristeza final daran ese toque tragico tan en armonia con la sensibilidad romantica,
pero que en el teatro del siglo XVII no tuvo cabida, pues la parodia del amor
platénico representada por Dulcinea pasé a las tablas en los géneros de la risa, la
comedia y el entremés'”’, que explotaron el recurso también en su potencialidad
estructuradora, como sucede en E/ hidalgo de la Mancha, de Matos Fragoso, Bautista
Diamante y Juan Vélez de Guevara.

Aqui, la centralidad de Dulcinea es evidente ya desde el principio, puesto que la
accion se desarrolla en el Toboso, donde llegan don Quijote y Sancho Panza, saliendo
a escena en medio de un dialogo en el cual, tras resumir varios episodios, se introduce
el tema de la embajada de la carta, con evidentes ecos textuales de la respuesta
inventada de Dulcinea (E/ hidalgo: 1, vv. 435-499, ya citados). Aunque Matos Fragoso
presenta una invariante, pues don Quijote afirma: “iré a ver a Dulcinea” (E/ hidalgo: 1,
v. 490). De este modo el “ver” se pone como motivo central de las acciones que se
iran sucediendo; ademas Matos Fragoso cambia la focalizacion, pues no seran solo los
otros personajes los que propongan imagenes o personificaciones de Dulcinea, mas
bien es don Quijote quien cree verla en las mujeres que lo atraen, como por ejemplo
cuando conoce a dofa Beatriz:

Don Quijote  ¢Has visto, Sancho, en tu vida
tan angelical belleza?
¢Si es a quien diste la carta?

Sancho No, sefiof.
Don Quijote ¢Pues Dulcinea
no es natural del Toboso?
Sancho S, sefior, pero no es esta,

que es la otra algo talluda,

imaginar la inmediata etapa del desarrollo, menos atn su importancia tematica como sostén argumental
de la segunda parte”.

19 Tampoco recoge ecos tragicos Avellaneda, patra el que don Quijote es un sujeto ridiculo y loco desde
el principio hasta el final, por lo que acabara en un manicomio, restableciendo asi el orden alterado por
la locura quijotesca. Lo cual refuerza la idea ampliamente compartida de que en su siglo se leyé a Don
Quijote como un libro esencialmente cémico.
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menos cuello y més oreja.
Don Quijote  Bien dices, que mas divina
es la que tengo en mi idea. (E/ hidalgo: 1, vv. 627-630)

Con esta descripcion caricaturesca se parodian, como en la novela, los topicos
de la belleza femenina, y al mismo tiempo se connota a don Quijote como un galan®
en busca de la belleza, motivo que se repetirda en mas de una ocasién a lo largo de la
comedia. En esta primera jornada no se nos dan otras descripciones de la dama;
mientras que en la segunda jornada, de Bautista Diamante, en la primera escena
asistimos a un dialogo entre don Quijote y Sancho, donde Sancho se lamenta de los
palos recibidos y, queriendo asegurarse su ganancia, pregunta “cémo llega un caballero
andante a ser rey” (E/ hidalgo: 11, vv. 122-23):

Llega un caballero andante

a la corte de un supremo
Rey o Emperador, adonde
le conocen por sus fechos,
tiene guerra este tal

con otro, sirvele luego

el caballero en la guerra

al enemigo venciendo;

tiene este rey una hija

y al punto se la da en premio
al caballero; muere él

hereda la infanta y veslo
aqui en cuatro palabras
queda Rey hecho y derecho (E! hidalgo: 11, vv. 125-138)

La dama es aqui instrumento de la ascension social de don Quijote, y de
consecuencia de Sancho, motivo que encontramos también en la novela. Recuérdese
cuando don Quijote (Quijote 1, 21: 229-235) fantaseaba con Sancho sobre la posibilidad
de ganar un reino: gracias a sus hazafias guerreras en la corte de algin rey, la hija del
rey, la infanta, se enamorarfa de él; vencida por el valor de ese ignoto caballero. Pero
en este caso era don Quijote el que se preguntaba "no sé yo cémo se podia hallar que
yo sea de linaje de reyes, o por lo menos primo segundo del emperador, porque no me
querra el rey dar a su hija por mujer si no estd muy enterado en esto"; el hidalgo
resolvia el problema con una solucion delirante: "[el rey] me ha de admitir por sefior y
por esposo; y si no, aqui entra el roballa y llevalla donde mas gusto me diere, que el
tiempo o la muerte ha de acabar el enojo de sus padres" (Quijote: 1, 21: 233). La
comedia subraya asf uno de los motivos del amor quijotesco, insistiendo ademas en el
contraste entre Sancho, consciente de estar en el Toboso, donde no puede haber un
reino conocido, y don Quijote, convencido de estar en un reino:

20 Durante la comedia se amplifica el tema de la vanidad quijotesca, tomando rasgos del figurén; lo
mismo puede observarse, con un mayor desarrollo, en la comedia Don Gil de la Mancha (Jurado, 2012: 66

Sgs.).
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Don Quijote  Sancho, cree lo que yo creo:
y si no dime: ¢no viste
a la luz de todo el cielo,
a la sin par Dulcinea,
cuando fuiste mandadero,
convertida en labradora
por sefas del olor feo
y hombruno que me dijiste
que tenia?
Sancho Y es tan cierto
como dos y dos son cuatro
Don Quijote  Pues sabe que el embustero
de aquel sabio, mi enemigo,
a Dulcinea convirtiendo
en humilde labradora,
siendo ella por lo menos
hija de algin Arzobispo.  (E/ hidalgo: 11, vv. 170-185)

Las sefias del encantamiento “el olor feo” y ademas “hombruno” delatan a la
humilde labradora, afiadiendo la ironia de ser “hija de algiin Arzobispo™, o sea hija del
pecado, como dird otra dama, Margarita disfrazada de Dulcinea, pocos versos mas
tarde:

Margarita La cuitada Dulcinea
nata del garbo manchego,
por negros de sus pecados
yace en triste cautiverio.  (E/ hidalgo: 11, vv. 257-260)

Asi, las altas cualidades morales que don Quijote exponfa a los duques se
presentan también en el plano bajo en la comedia. Ademas Bautista Diamante ofrece
otra importante innovacion, es decir, la personificacion de Dulcinea en personajes
altos, como cuando don Quijote cree verla en dofia Beatriz o en dofia Margarita, e
incluso en don Pedro:

Don Quijote  [...] tal vez me parece
que en dofia Beatriz la veo,
tal en dofia Margarita,
y aun (esto no has de creerlo)
ayer tarde me mudé
a Dulcinea en don Pedro:
esto hace Malambruno (E! hidalgo: 11, vv. 193-199)

El ver a Dulcinea en don Pedro es sin duda un motivo cémico, introducido con
el objeto de sorprender a un publico que bien conocia la historia del hidalgo y su
escudero. Se mezclan asi episodios notorios, por ejemplo la personificacion de
Dulcinea en un personaje bajo como el de Inés, que mas adelante jugara con el hidalgo
y le atara la mano a la ventana (recordando a Maritornes), con innovaciones que sin
duda buscaban romper el horizonte de expectativas del espectador. La mas ingeniosa
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nos parece la que propone Vélez de Guevara en la tercera jornada, cuando Inés
convence al caballero de que Dulcinea esta transformada en un gallo encantado, y que
una vez que le venza podra ver “el verdadero retrato / de la dama a quien sirviere” (E/
hidalgo. 111, vv. 568-570). La broma esta en que le vendan los ojos, se van y lo dejan
solo; en ese momento entra Sancho y don Quijote lo golpeara, abatiéndolo:

Sancho Ay, que me ha muerto!
Don Quijote Venci,

ya veré de amor el pasmo.
Sancho Y yo veré las estrellas

con el golpe que me ha dado.
Don Quijote  La venda quiero quitarme,
joh siempre mds soberano
prodigio de la hermosura
y nunca asaz alabado! (Envaine  la
espada)
iCémo en tosco traje embozas
lo divino de tus rayos!
Sancho Linda gracia es requebrarme
después de haberme matado.
Don Quijote  ¢Cémo el influjo celeste
niegas a aqueste tu esclavo?
Sancho Mas es peste que refugio
lo que en su merced he hallado,
pues se me pego tan bien.
Don Quijote  ¢Quién eres?
Sancho ¢Si esta borracho?
¢No echa de ver su merced
que soy su escudero Sanchor
(E/ hidalgo: 111, vv. 608-627)

Los requiebros de don Quijote a Sancho seguramente despertarfan la hilaridad
del publico, amplificando un recurso presente en la novela, el de la ambigiiedad sexual,
que Cervantes propone no solo al personificar a Dulcinea en el paje de los duques. Ya
al principio de la Segunda Parte se produce la disputa en la que Sancho pide un salario
(Quijote 11, T7: 680) y casi se ve despedido por don Quijote, al ofrecerse Sansén
Carrasco como su escudero. Don Quijote rechazara la oferta de Sansén Carrasco
porque

yo con cualquier escudero estaré contento, ya que Sancho no se digna de venir conmigo.
=51 digno —respondi6 Sancho, enternecido y llenos de lagrimas los ojos. (Quijote I1, 7: 683-684)

El dialogo seguira con un contraste cémico (basado en la habitual
deformacién/correccion de los vocablos de Sancho), que introduce en un clima
risuefio la feliz solucién del conflicto entre amo y criado:

Finalmente, don Quijote y Sancho se abrazaron y quedaron amigos (Quzjote 11, 7: 685)
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Un abrazo que se leyé con matices homoerdticos desde muy temprano, pues ya
en Don Gil de la Mancha, comedia de la que tenemos noticias en 1627 (Jurado, 2012: 79)
hallamos un juego de ambigiiedades sexuales entre amo y escudero basado en el
abrazo:

GIL el sefior mas detestable
mas mal entendido y feo,
ha de ser discreto, grave,
hermoso, sabio y petfeto,
culto, filésofo; y baste
esto, Brafiigal, por hoy,
pues mi ingenio y muchas partes
conocéis: que andais conmigo
muy ftio.

BRANIGAL iSefior!

GIL Abrazadme,
Brafiigal, mirad que soy
vuestro amigo.  (Don Gil de la Mancha: 11, vv. 1049-1059)

Como sucede en E/ hidalgo de la Mancha, no hay un mayor desarrollo de la
escena, pero es de notar que en la version manuscrita, mucho mas moralizante, se
sustituye ese “Abrazadme” por “Honradme” (Don Gil de la Mancha 11, v. 784),
subrayando asi lo problematico de poner en escena una alusion a la homosexualidad.
Porque los contemporaneos de Cervantes leyeron que en la novela se jugaba también
con la relacién entre don Quijote y Sancho, con una ambigiiedad que, por ejemplo
Johson (1990: 134) comenta con estas palabras:

no cabe duda de que cuando don Quijote tiene que escoger entre su amor a Dulcinea y su amor
a Sancho, escoge a Sancho (I, 71) [...] Y tampoco cabe duda de que la relaciéon entre Sancho y
don Quijote es la mas honda, mas rica y mas conmovedora que jamas se da en la vida de uno ni
otro.

Choca que afios mas tarde se haya podido jugar en E/ hidalgo de la Mancha con
este mismo recurso, haciendo encarnar a Dulcinea justo en Sancho, en una escena de
requiebros que seguramente buscaba la risa del publico, pero que nos deja con la
pregunta de si los contemporaneos de Cervantes leyeron la inexistencia de Dulcinea,
su indefinicién, como una muestra del verdadero desinterés de don Quijote por el
amor de las mujeres”. Lectura que coincide con la que realiza en tiempos mas
recientes Pereda (2005: 435), para quien este amor

nunca conseguira convertirse en un modelo amatorio. Y Dulcinea nunca sera una de esas
«figuras estelares» del amor, un estereotipo fundante de nuestra sentimentalidad [Dulcinea no

2l Podrfamos abrir aqui otro capitulo si el espacio nos lo permitiera, pero baste pensar en las reflexiones
de una parte de la critica sobre la superficialidad del amor de don Quijote, «dispuesto a reemplazarla [a
Dulcinea], para conseguir lo que quiere, por la hija de cualquier “rey de los cristianos o de los paganos
[que] tenga guerra y tenga hija hermosa” (I, 21)»: Allen (1990: 849).
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solo es] un modelo imposible, sino incluso un contramodelo, porque para ser modelo de amor

hace falta mucha realidad, mucho convenio de realidad.

Anadiendo mas abajo que

don Quijote no es, en realidad, un entusiasta de lo femenino. Casi dirfa que le gustan poco las
mujeres, que su cabeza estd en otra cosa. Y que la necesidad se vuelve virtud imposible (Pereda,

2005: 439).

Una lectura que nada tiene que ver con la visiéon romantica y platonica del amor
quijotesco, y que resulta coherente en la novela, pues desde el punto de vista de
Dulcinea como necesidad de don Quijote para hacerse caballero, la dama funciona en
casi toda la narracién como un motivo cémico y estructurante. Un hilo narrativo que
ayuda a avanzar en la accion, aportando materiales que el teatro aprovechara en todos
los matices y lecturas posibles, con una modernidad sorprendente. No podemos cierto
decir que el teatro del siglo XVII es conservador; pensemos en lo que sucederfa si
actualmente un critico se atreviese a realizar una lectura en clave homoerdtica de la
novela.

4. LA RELIGION DE AMOR: DULCINEA DIVINIZADA

La ultima comedia que presentamos, Don Quijote de la Mancha de Andrés
Gonzalez Barcia, se sitia cronoldgicamente a principios del siglo XVIII, pero la he
incluido por la lectura “original” que se hace del amor quijotesco. Gonzalez Barcia
comienza reproponiendo una serie de invariantes, como la necesidad de Dulcinea en la
imagen de caballero de don Quijote:

si quiere
mi fortuna e mi valor
que yo venza algin gigante,
¢a quién ird aquel traidor
a presentarse, pues sabe

que non tengo dama yo? (Quijote Barcia: 1, vv. 166-171)

Dulcinea es para don Quijote lo que las otras damas de las novelas de
caballerias, su amparo y proteccion:

Dulcinea, a quien yo doy
el alma, ampara este pobre
caballero, pues que voy
a desfacer los agravios
por este mundo de Dios?% (Quijote Barcia: 1, vv. 227-31)

22 También don Quijote invocara la protecciéon de Dulcinea cuando se halle ante el peligro:
“Acorredme, seflora mia, en esta primera afrenta que a este vuestro avasallado pecho se le ofrece; no
me desfallezca en este primero trance vuestro favor y amparo” (Quijote 1, 3: 58).
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En una dialéctica amorosa que repropone la “guerra de amor” de tradicién
provenzal:

Princesa Dulcinea, mi sefiora
y de este cautivo corazon agora,
mucho agravio me habedes hecho en darme
disgusto, despedirme y reprocharme
con tal afincamiento
que por el vuestro grave mandamiento
esta mia cordura
no parezca ante la vuestra fermosura.
Plégaos, sefiora, de membraros de este
vuestro sujeto corazoén y cueste
algin cuidado, pues el mio crece
que tantas cuitas por tu amor padece. (Quijote Barcia: 1, vv. 452-63)

Es el mismo planteamiento que hace don Quijote de su amor ya desde el
principio de la novela, introducido por el narrador de una manera irénica:

Luego volvia diciendo, como si verdaderamente fuera enamorado:

— {Oh princesa Dulcinea, sefiora deste cautivo corazén! Mucho agravio me habedes fecho en
despedirme y reprocharme con el riguroso afincamiento de mandarme no parecer ante la vuestra
fermosura. Plégaos, sefiora, de membraros deste vuestro sujeto corazon, que tantas cuitas por
vuestro amor padece (Quijote 1, 2: 47-48)

Como puede observarse, Gonzalez Barcia realiza una lectura muy atenta, con
préstamos léxicos evidentes, si bien el dramaturgo introduce una importante novedad,
una variante interpretativa, en la transposiciéon de la ceremonia de investidura como
caballero de don Quijote:

DON QUIJOTE: Oh, Dulcinea,

cuanto de ver te alegraras

este acto que es el que a darte

llegara honor, lustre y fama. [f. 182.]

(Hincase de rodillas don Quijote y el muchacho alumbra al 1 entero, que esté
con el libro siempre susurrando y las mujeres se ponen a los lados).

A vos, sefiora, dedico

los triunfos de mis hazafias,

potque tengo puesta en vos

toda mi alegre esperanza.

(Dale el ventero un pescozdn a don Quijote y prosigue en el susurro)

Si ya no es que algin planeta

mis fortunas amenaza,

pero no tema mi pecho

mientras mi brazo le ampara.

(Toma el ventero la espada y dale un espaldarazo y prosigue susurran/do])
Ahora os invoco, ahora.

Vuestra hermosura me valga.

(Deja de susurrar y ciiiele la espada la Tolosa y levantase don Quijote)
VENTERO: Ahora, Tolosa, cefiidle
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con ceremonia la espada. (Quijote Barcia: 1, vv. 1149-64)

Como es sabido durante la investidura se bendecia la espada, y Cervantes
parodia este momento:

el castellano trujo luego un libro donde asentaba la paja y cebada que daba a los atrieros, y con
un cabo de vela que le trafa un muchacho, y con las dos ya dichas doncellas, se vino adonde don
Quijote estaba, al cual mandé hincar de rodillas; y, leyendo en su manual, como que decia alguna
devota oracién, en mitad de la leyenda alzé la mano y diole sobre el cuello un buen golpe, y tras
él, con su mesma espada, un gentil espaldarazo, siempre murmurando entre dientes, como que
rezaba. (Quijote 1, 3: 60)

La oracién que don Quijote dedica a su sefiora en la investidura es una parodia
sacrilega de la parodia altamente profanadora de la ritualidad caballesca que se realiza
en la novela, y si en esta tenemos un atrevido juego con la oracién, en la comedia la
oracién se propone como una lectura religiosa del amor quijotesco, una variante que,
partiendo del topico de la divinizacién de la amada, de raiz medieval (todos recordaran
las palabras con que Calisto idolatra a Melibea), bebe de una tradicion comun donde el
divinizar a la amada se ha convertido en algo tépico. De hecho la divinizaciéon de
Dulcinea esta insinuada en la novela”, pero Gonzilez Barcia con estos versos da un
paso mas, la esta objetivando, poniendo asi en un primer plano la estructura del amor
provenzal sobre la que se elabora la novela. Ahora, seguramente, el encomendarse de
don Quijote a Dulcinea antes de enfrentarse a peligros que podrian ser mortales,
exponiéndose asi a morir condenado; o la divinizacién de la dama, fue uno de los
elementos que caus6 polémica entre los intelectuales del siglo XVIII, como emerge en
el comentario de Vicente de los Rios, cuando sostiene que el Quijote esta ridiculizando
los vicios de los auténticos caballeros, entre ellos “el galanteo idélatra” (Jurado, 2010:
277), por lo que la parodia de Gonzalez Barcia se puede considerar como un
testimonio de una nueva manera de leer el Quwijote, de nuevos significados que
empezaran a enriquecer la lista de las numerosas lecturas que la novela de Cervantes
ha recibido a través de los siglos.

% This statement [I, 31: sin que se extiendan mas mis pensamientos que a setvitla...], which occurs in a
string of disparates concerning the code of secrecy that the chivalric lover is supposed to observe, is
piously glossed by Sancho, who compates the knight-errant's selfless love for his lady to the good
Christian's love for God. As a result, it acquires a setious force. It expresses, in literally similar terms, an
ideal of spiritual love between man and woman which is proposed by Elicio in I.a Galatea Book III and
reappears may times thereafter in Cervantes’s work. After hearing the religious analogy that Sancho
draws, the knight applauds him for his wisdom. (Close 1973: 253).
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