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Abstract

Anthologies of short short stories or micro stoties published in Spain (1990-2012) make
up an essential foundation for the normalization of the genre, boosting its diffusion,
consolidation and canonization. Explicit or implicit criteria used in the selection of texts
emphasize the hesitations and the advances in the knowledge of the Hispanic short short
stories, and the analysis of their relationship with different initiatives puts them in an
outstanding place in this complex cultural phenomenon. The wide list of authors and the large
number of texts included in the fifty considered publications allow their readers to know the
features, the history and the diversity of the genre; therefore they are a basic reference for
readers, critics, reviewers, scholars, writers and potential anthologists.

Resumen

Las antologias de microrrelatos publicadas en Espafia (1990-2012) constituyen un pilar
fundamental en la normalizaciéon del género, ya que impulsan su difusién, consolidaciéon y
canonizacién: los criterios adoptados en las selecciones evidencian las vacilaciones y los
progresos en el conocimiento del microrrelato hispanico; el analisis de sus relaciones con
iniciativas diversas las sitia en un lugar destacado en este complejo fendémeno cultural; la
amplia némina de autores y el abultado nimero de textos alojados en los cincuenta volimenes
de la muestra posibilitan que sus lectores conozcan los rasgos, la historia y la diversidad de
este género. En consecuencia, son libros de referencia para lectores, criticos, investigadores,
otros escritores y potenciales antélogos.

1. NORMALIZACION DEL MICRORRELATO HISPANICO: UN PANORAMA COMPLEJO

A estas alturas de siglo XXI existe ya cierto consenso en considerar que el
microrrelato escrito en espafiol es un género narrativo que nace, se desarrolla y se
consolida a lo largo de un periodo que abarca algo mas de los ultimos cien afos.
También es evidente que para profundizar en la formacion, legitimacién y formacion
de este género se hace necesario tener en cuenta diversos agentes y procesos
implicados en su evolucién, tanto en Hispanoamérica como en Espafia: circunstancias
histéricas, influjos de ciertas corrientes culturales y de pensamiento, evolucion de las
tendencias literarias, aportaciones creativas de los autores o reflexiones en torno a esta
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forma literaria, el interés de criticos e investigadores y los cambios en circuitos y
formas de difusién y re-difusion.

Podemos hablar de normalizaciéon del microrrelato en las tltimas décadas del
siglo XX y las dos primeras del siglo XXI, ya que en esta etapa tiene lugar su
reconocimiento definitivo por parte de escritores, lectores, editores, antdlogos, criticos
e investigadores. Ha sido un camino en que diversas iniciativas han impulsado su
canonizacion, internacionalizacién y popularizacion. La canonizaciéon se ve respaldada
por el interés académico internacional, que se manifiesta sobre todo en los congresos
celebrados desde 1998; la internacionalizacion se percibe, no solo en estos encuentros,
sino también en el fluyjo de creaciéon e informaciéon que circula por la red; y la
popularizacion ha recibido el espaldarazo definitivo con la divulgacién llevada a cabo
por los medios de comunicaciéon —prensa, radio—, a una auténtica fiebre de eventos,
certamenes y talleres y, en especial, con su presencia en internet, que hace posible
difundir las propias creaciones y leer las de otros, de manera que no solo se eliminan
barreras geograficas, sino también algunas limitaciones que hasta ahora imponia el
mercado editorial.

Efectivamente, en los ultimos quince o veinte afios, la globalizacion cultural ha
afectado de manera determinante a la creacion, la difusiéon y al estudio del
microrrelato. A partir de la década de los afios noventa, la producciéon minificcional
alcanza madurez y consigue popularizarse entre un considerable colectivo de lectores
que, ademas, es muy heterogéneo y sera a finales de esa década, sobre todo a partir del
Primer Encuentro Internaccional de Minificcion (México, 1998), cuando el
microrrelato se vera afectado por la transformacién de los circuitos y procesos
habituales en la comunicacién literaria (Acosta, 2010: 99-110). Asi, se crea un
escenario en que multiples factores, agentes y soportes coexisten para impulsar el
microrrelato no solo como género diferenciado, sino también como peculiar hecho
literario y fenémeno cultural complejo'.

En este panorama, la proliferacion de antologias colectivas desde 1990 se erige
en uno de los pilares fundamentales en que se sustenta la consolidacion del género en
Espafia y en pieza imprescindible para conformar su dimension socio-cultural.

2. ANTOLOGIAS DE MICRORRELATOS: ALGO MAS QUE COMPILACIONES

Desde sus origenes, la brevedad y la fractalidad® (Zavala, 2000: 50-60) de los
textos microficcionales han favorecido su agrupacion en ciclos, series y colecciones
(Zavala, 2004: 343-344; Pollastri, 2006:79-114). Es decir, el microrrelato es susceptible

! En otros lugares nos hemos ocupado de diversas contribuciones que han convertido el microrrelato
en un complejo fenémeno literario y cultural: “De cémo el microrrelato se ha convertido en un
fenémeno cultural”, Fabula, 33 (2012), pp. 62-68; y “La brevedad en la red: el microrrelato en la era de
la globalizacion”, Plesiosanrio. Primera revista de minificcion pernana, 5 (2013), en prensa.

2 Seguimos la definicién de fractalidad, tantas veces explicada por Lauro Zavala, como la capacidad que
posee un texto de conservar su autonomia formal y semantica, lo que posibilita su lectura exenta y su
re-contextualizacién, aunque en origen fuera creado como formante de una obra unitaria.
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de ser estudiado como la unidad textual que es, pero también han de merecer nuestra
atencion los libros conformados por microrrelatos, ya que son las unidades superiores
en que estos se integran segun criterios de adecuacién, coherencia y cohesion. Y
encontraremos microrrelatos en obras escritas por sus autores, pero también en
antologfas en que su elaborador recoge textos escritos por uno o por varios creadores.

Por la naturaleza de las antologias colectivas y las repercusiones pragmaticas que
de ella se derivan, se puede intuir su importancia: se erigen como ejes de un proceso
circular y multidireccional que parte de una elaboracién en que se hace necesaria la
relectura, la reinterpretacion, la re-contextualizaciéon y la redifusion por parte del
antélogo; y en la recepciéon de esa obra, lectores, futuros creadores, criticos e
investigadores captan y comparten los nuevos sentidos que, gracias a su caracteristica
fractalidad, adquieren los textos recopilados (Zavala, 2004: 297-298; Brasca, 2004: 107-
120). Asi, estas agrupaciones son accesibles instrumentos de divulgacién porque
popularizan la creaciéon y la recepcion; favorecen la identificacion de un género
diferenciado, con lo que contribuyen a su canonizacién; propician la imitacion entre
los nuevos creadores; son valiosas herramientas para que profesores, criticos e
investigadores delimiten el corpus textual que les ayude a formular y reformular
principios; y esta reformulacion tedrica influye, a su vez, en los criterios con que se
conciben nuevas antologfas (Rojo, 2004: 131-134; Contreras, 2004: s/p’; Pollastri,
2010: 35-36).

Por tanto, si el antélogo no conoce bien el género o el editor prima su tirén
comercial sobre otros criterios literarios, es muy probable que el resultado sea un atajo
erratico para conocer el género: selecciones elaboradas sin criterios genéricos claros,
en que se ofrece como microrrelato cualquier forma literaria breve o cualquier relato
no demasiado largo; que se promocionan como si fueran auténticas panaceas para
conocer el género “picoteando” unos cuantos textos, sin aludir siquiera a su
procedencia; o que proyectan algunos falsos tépicos como la facilidad de su
elaboracién y la ligereza de su lectura como reclamo. Es evidente que estas actitudes
contribuyen a devaluar tanto el microrrelato como las antologias que lo recogen y son
en parte responsables de cierto desprestigio del género. Asi lo explica Francisco
Rodriguez Criado al exponer bajo el sugerente titulo “Cuando leer microrrelatos es lo
mas parecido a no leer” la necesidad de acabar con el enfoque frivolo en su
divulgacién, al que puede contribuir la profusiéon de antologfas:

El mensaje a la larga podtia ser: “Lean ustedes microrrelatos. Dura tan poco su lectura que es
lo mas parecido a no leer nada”. [...] el microrrelato deberfa convertirse en un género literario
pujante en el siglo XXI no porque permita picar aqui y alla, sino a pesar de ello. [...] si
queremos sintonizar con el género, empaparnos de su espiritu, recoger el testigo de sus
enseflanzas, es necesatio prestarle atencién y tiempo en vez de tratarlo como si fuera un simple
entremés literario. [...] No me resta mas que invitar a una lectura consciente (para variar) no

3 Cuando las fuentes bibliograficas en sopotte digital no se encuentren paginadas, se indicard con “s/p”

(sin paginar).
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de microrrelatos sino de libros de microrrelatos, y si me dan a elegir, no recopilaciones de
varios autores —demasiado eclecticismo— sino de un mismo autor*.

El microrrelato hispanoamericano cuenta con antologias que supusieron hitos
en la evolucién del género y favorecieron su arraigo e impulso en ese continente,
como Cuentos breves y extraordinarios (1953), de Jorge Luis Borges y Adolfo Bioy Casares,
o El libro de la imaginacion (1970), de Edmundo Valadés’. En fechas maés recientes,
varios volimenes recogen el vigor del microrrelato hispanoamericano —la inclusiéon en
las mismas del microrrelato espafiol es mas timida— y, ademas, el caudal de antologias
nacionales es muy abundante y cuenta con numerosos volumenes dedicados al género
en México, Argentina, Venezuela, Chile, Colombia, Uruguay, Perq, etc.

Sin embargo, la primera antologia publicada en Espafia que se puede considerar
genérica es La mano de la hormiga. Los cuentos mids breves del mundo y de las literaturas
hispanicas (1990), de Antonio Fernandez Ferrer. Su proliferacion a partir de entonces vy,
sobre todo, en el nuevo siglo, ha sido imparable’.

Para profundizar en la relevancia que las antologfas publicadas en Espafia han
tenido y tienen en la consolidacién y normalizacion del microrrelato, es necesario
analizar una muestra suficientemente representativa. Por ello, las obras que son objeto
de nuestro analisis cumplen una serie de requisitos: publicacién en Espafia entre 1990
y 2012; recopilaciéon de textos escritos por varios autores; cierto reconocimiento del
estatuto genérico por parte del elaborador; y soporte de distribuciéon tradicional, es
decir, el libro en papel. El resultado, que no pretendia ser exhaustivo, ha sido un
corpus de cincuenta antologfas.

A la vista de la diversidad que arroja esta muestra, hemos establecido siete
categorfas en las que se percibfan ciertos criterios que los elaboradores habian
adoptado de modo mas o menos consciente o explicito: género, extensiéon y tema de
los textos; coordenadas espaciales, linglisticas y temporales de la seleccion; y
circunstancias en que se ha gestado cada volumen. Las decisiones que se toman en
cada una de ellas evidencian diversas concepciones del microrrelato y de sus rasgos
definidores, revelan interesantes percepciones de su historia o su vitalidad y establecen
relaciones con otros factores implicados en la canonizacién, internacionalizacion y
popularizacién del género’.

4 Rodtiguez Criado, Francisco (20/2/2010). “Cuando leer microtrelatos es lo mas parecido a no leet”.
Este articulo se puede encontrar en el blg de Francisco Rodriguez Criado: NarrativaBreve.com
(http://lanarrativabreve.blogspot.com

> Muchos lectores espafioles conocfan estas antologfas, pero solo tenemos constancia de la publicacion
en Espafia de la primera y ya a en la década de los afios noventa (Barcelona: Losada, 1997).

% Es necesario mencionar la contribucion a la legitimacion y difusién del género llevada a cabo por
Antonio Beneyto como editor de antologfas. Aunque tengan caracter de miscelaneas, hay que destacar
especialmente Manifiesto espaiiol o wuna antologia de narradores, Barcelona: Ediciones Marte, 1973; y
Narraciones de lo real y lo fantistico, Barcelona: Bruguera, 1977.

7 Parecia excesivo reproducir en este articulo la tabla analitica con los criterios que cumple cada
antologia en las categorfas indicadas, por lo que solo reproducimos los graficos con los datos
cuantitativos. En mi Tesis de Doctorado, defendida en la Universidad de Valladolid (18-06-2012), Una
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3. RASGOS DE LOS TEXTOS

LLa conformacion de las antologfas va reflejando el progresivo consenso respecto
a los rasgos genéricos del microrrelato: hiperbrevedad, narratividad y complejidad del
mundo ficcional. Pero algunos equivocos y vacilaciones respecto al género y a los
rasgos identificadores de los textos que se seleccionan son también proyeccion del
tortuoso camino que ha seguido la conceptualizacién de esta forma literaria a lo largo
de su evolucién e incluso tras su consolidacion.

Las siguientes categorias afectan a los textos seleccionados en los volumenes de

la muestra:
Género de los textos
82"%0
18%a
Claramente poligenéricas: 9. Genéricas (aungue
contengan alpuna
excepaion): 41
aproximacion al microrrelato hispdnico: antologias — publicadas en Espasia (1990-

2011)(http://uvadoc.uva.es/handle/10324/1029), se puede consultar una tabla completa respecto a

cuarenta y siete de las antologfas aqui recogidas (pp. 269-271). También alli se pueden consultar andlisis
y comentarios pormenorizados de las antologias, excepto de las publicadas en el afio 2012 (Parte I1I: pp.
253- 400). Para que la mencién de titulos no resulte demasiado reiterativa —a cada volumen se le aplican
las siete categorfas— a lo largo de este articulo se iran proponiendo solo algunos ejemplos significativos
en cada apartado.
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"Tema" de los textos

80%%

Extension de los textos

54%%
) 46%%
2[}""r
- . ) - . Brevedad precisada: 27, Brevedad no precisada: 23
T'ema comuan: 400, T'emas diversos: 10,

3.1. CUENTO, MICROFICCION, MICRORRELATO

El microrrelato se forma por procesos de decantacién, deslizamiento e
hibridacién a partir de géneros ya existentes (Epple, 2008: 123-136). Aunque su
caracter proteico le hace capaz de asimilar multiples formas, preferentemente breves y
marginales, los géneros fundamentales que figuran en su genealogia son el poema en
prosa, el aforismo y, sobre todo, el cuento (Rédenas de Moya, 2007: 67-93; Andres-
Suarez, 2010: 33-48). Pero en su evoluciéon va adquiriendo identidad propia y se
diferencia como un género narrativo, definido por rasgos que, interrelacionados y
formantes de un conjunto unitario, solo se corresponden con el microrrelato:
complejidad de su mundo ficcional, virtualidad narrativa y brevedad extrema. Son tres
rasgos generales de los que se derivan otros muchos especificos con un alto indice de
frecuencia, que afectan a los tres planos fundamentales —pragmatico, de la historia y
del discurso— y que casi siempre se llevan a cabo mediante procedimientos de omision
o elipsis (Andres-Suarez, 2012: 22-28). La viabilidad y el éxito de este proceso de
comunicacién literaria son posibles porque esta se produce en un contexto que,
condicionado por la episteme posmoderna en que se enmarca esta forma literaria, es
compartido por escritor y lector; y, ademas, porque entre ambos se ha establecido un
peculiar pacto de escritura y lectura en el que se presuponen ciertos requisitos y
estrategias en los procesos de creacién y recepcion.

Por otro lado, aunque todo microrrelato pertenece a la microficcién, no
cualquier forma minificcional ha de ser un microrrelato. L.a microficcion es una super
categoria poligenérica donde se pueden incluir textos liricos, dramaticos, varios tipos
de narraciones como la fabula, la anécdota, la leyenda, el mito o incluso textos
descriptivos con componentes ficcionales —como el bestiario— y aforismos o breves
ensayos con pinceladas narrativas (Lagmanovich, 2008: 23-28; Andres-Suarez, 2008:
20-21).
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Desde nuestro punto de vista, el microrrelato establece tres maneras o grados de
contacto con otras formas y géneros: relaciones de proximidad, por la similitud de
ciertos rasgos de algunas formas breves; relaciones de hibridacion, segin la
combinacién de formas diversas, que da lugar a géneros fronterizos; y relaciones de
apropiacion, debido al caricter proteico del microrrelato, es decir, a su capacidad de
asimilaciéon de formas antiguas y modernas, que le permite la transmutaciéon de esas
formas que integra o de las que se apropia. Aunque no siempre es facil establecer
delimitaciones taxonémicas, y menos aplicarlas a momentos en que un género se
encuentra en periodo de formacién, como demuestra la profusiéon de miscelaneas en
que el microrrelato coexiste con otros textos breves (Noguerol, 2000: 37-49).

Hemos excluido las antologias que eran intencionadamente miscelaneas, ya que
uno de los requisitos para su inclusién en este corpus era que hubiera cierto
reconocimiento de su estatuto genérico o de su identidad como forma diferenciada (en
el titulo, en el prélogo o en la seleccion de los textos). Sin embargo, entre las
seleccionadas se observan muy diversos grados en este reconocimiento.

En los volimenes que denominamos poligenéricos (18%) es posible que el
elaborador no considere relevante la distincién entre cuento y microrrelato o entre
diversos microtextos ficcionales, que haya afrontado su labor sin el suficiente
conocimiento del género —a pesar de que en muchos casos se habla de ‘microrrelato’
en el titulo o en el prélogo— o que haya primado ciertos intereses comerciales. Pero
también puede que tome esta decision amparandose en su concepciéon como forma
transgenérica, des-generada (Rojo, 1996b: s/p; y 2010: 241-253) y equiparable a cualquier
otro texto microficcional. Algunos ejemplos de antologias poligenéricas pueden ser los
siguientes: Ojos de aguja. Antologia de wmicrocuentos (2000), de José Diaz; Lavapiés.
Microrrelatos (2001), de Antonio Pastor; la seccion “Historias minimas” en Antologia de
cuentos e historias minimas (2002), de Miguel Diez; Los cuentos mis breves del mundo. De
Esopo a Kafka (2008), de Eduardo Berti; o las dos primeras entregas (hemos excluido la
tercera, publicada en 2012) de Microantologia del microrrelato (2009 y 2010), de Miguel
Angel de Rus.

Denominamos genéricas a las selecciones en que con criterios mas claros se
recogen propiamente microrrelatos, aunque se pueda cuestionar el género de alguna
pieza y no se excluyan textos limitrofes que presenten cierto hibridismo. Aplicando el
criterio con la flexibilidad que creemos necesaria, hemos incluido en esta categoria
gran parte de las antologias consultadas (82%), entre las que se pueden destacar
algunas elaboradas por especialistas en el género: La ofra mirada. Antologia del microrrelato
hispanico (2005), de David Lagmanovich; Ciempiés. Los microrrelatos de Quimera (2005), de
Fernando Valls y Neus Rotger; [elas al viento. Los microrrelatos de La nave de los locos
(2010), de Fernando Valls; Mds por menos. Antologia de microrrelatos hispdnicos actuales
(2011), de Angeles Encinar y Carmen Valcarcel; Antologia del microrrelato espaiiol (1906-
2011). E/ cuarto género narrativo (2012), de Irene Andres-Suarez; y Mar de pirasias. Nuevas
voces del microrrelato espaiiol (2012), de Fernando Valls.
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3.2. LA BREVEDAD COMO CONSIGNA

A pesar de que la brevedad de los textos facilita y optimiza la elaboracion de este
tipo de antologias, resulta ser un asunto controvertido precisamente por su
simplificacién, ya que se corre el riego de concebirla como unico rasgo definidor del
microrrelato o de considerarla una caracteristica cuantificable que solo atafie a la
extension del discurso. Nos apoyaremos en las acertadas opiniones de otros
investigadores para extraer conclusiones al respecto (Rojo, 96:60; Ruiz de la Cierva,
2002: 589-599; Rédenas de Moya, 2008: 6-9; Andres-Suarez, 2010: 49-50).

El microrrelato no es tal solo por ser breve, sino porque su brevedad extrema
lleva hasta sus ultimas consecuencias la célebre maxima sobre la relacion inversa que
extension e intensidad mantienen en el cuento, de modo que el relato se tensiona entre
estrategias centrifugas, como la omision, la condensaciéon o la elipsis, y centripetas,
como la connotacion, la sugerencia y la apelacion a todo tipo de saberes compartidos
entre escritor y lector. Asi, se consigue un lenguaje conciso que discurre por
estructuras discursivas esquematicas, una historia con elementos ocultos que hacen
que la narracién sea con frecuencia mas virtual que factica; y densidad sémica propia
de un complejo mundo ficcional, aunque sea apenas mostrado. Todo ello supone una
exigente labor en su elaboracién, pero también una lectura activa y competente: el
lector habra de cubrir elementos elididos, reconstruir partes del relato oculto, captar
significados sugeridos, elaborar interpretaciones a partir de indicios, relacionar el
mundo ficcional con materiales de su experiencia o de su bagaje cultural... Si se pasan
por alto las interrelaciones de la brevedad discursiva con rasgos de otros planos, sera
facil caer en algunos planteamientos erréneos o, al menos, equivocos, que se perciben
en ciertas antologias.

Por otro lado, st establecer medidas en su extension pudo haber tenido cierto
sentido en etapas tempranas, durante la consolidaciéon y normalizaciéon del género
deberfa ser una opcién superada. En el microrrelato, la hiperbrevedad ha de darse por
supuesta, ya que es causa y efecto de otros rasgos genéricos. Y si bien es cierto que el
conjunto de estos rasgos conducen a que los textos adopten preferentemente la
medida maxima de una pagina o poco mas, esta medida no es normativa ni canonica,
sino que se deriva de su relacién légica con aspectos pragmaticos como la unidad de
efecto, el impacto sobre el lector y ciertas estrategias de lectura y relectura que se ven
facilitadas por dicha extensiéon. Nada anade a su conceptualizacion la exigencia de un
limite en paginas, lineas, palabras o caracteres que observamos en ciertas antologias,
aunque en algin caso esta explicitacion pueda estar justificada por razones
extraliterarias.

En general, los antélogos que asumen el estatuto genérico del microrrelato vy,
con ello, el conjunto de rasgos que lo definen, identifican y diferencian de otras
formas no ven necesario cuantificar y fijar de manera explicita un limite de extension
en los textos de sus selecciones (54%). Como se aprecia en varios de sus prélogos,
entienden que la brevedad no es tanto un aspecto cuantitativo y medible, sino mas
bien un rasgo cualitativo intimamente relacionado con otros. Veamos algunos
ejemplos que corroboran esta postura.
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En el prologo a La mano de la hormiga. Los cuentos mds breves del mundo y de las
literaturas ~ hispdanicas  (1990), Antonio Fernandez Ferrer expone unas intuitivas
afirmaciones, sobre todo si tenemos en cuenta la temprana fecha en que se publica
este volumen:

[...] hasta cierto punto, podemos pensar que la unidad basica, enmarcadora de estos textos
minimos, no es otra que la pagina, la abismal y legendaria “pagina en blanco”. La pagina dnica
como unidad respiratoria del manuscrito literario; la lectura instantanea, de “un tirén”,
abarcadora de todo relampago narrativo que se petrcibe en su minima expresion posible, pero
con la maxima intensidad. (Ferandez, 1990: 11)

Anos después, David Lagmanovich explica en la introduccion de La ofra wirada.
Antologia del microrrelato hispanico (2005) que, si bien el limite inferior del microrrelato no
presenta problemas, el limite superior esta sujeto a condicionamientos relacionados
con la evolucién del género, la tradicion literaria en que se inscribe cada autor o la
percepcién individual y subjetiva de creadores y lectores. Por ello, considera que la
limitaciéon de su brevedad es una cuestién secundaria, dificilmente cuantificable y
sujeta a variaciones, aunque actualmente el limite mas habitual, explicito o tacito, sea la
pagina impresa:

A los efectos practicos, en lo que se refiere a la produccién del texto, puede pedirse —por
ejemplo— que en un concurso se presenten tan solo composiciones que no sobrepasen las 15
lineas de extensién; pero eso no les quitara la condicién de microrrelatos a aquellos que tengan
12 o que alcancen las 18 lineas. Y desde el punto de vista de la recepcién, cada persona [...]
tendra su propia percepcion de la extensién de las obras literarias, y en consecuencia, de lo que
él considera brevedad. (Lagmanovich, 2006: 20-22)

En Mds por menos. Antologia de microrrelatos hispanicos actuales (2011), Angeles
Encinar y Carmen Valcarcel abordan la cuestién de la brevedad en relacién con otros
rasgos genéricos fundamentales —intensidad y concisiéon por un lado; capacidad de
sugerencia y posibilidades interpretativas por otro—, lo que demuestra un notable
avance en la conceptualizaciéon conjunta de los mismos: la brevedad “no tiene por qué
vincularse canénicamente al concepto de cantidad ni al limite (numero de palabras,
lineas o paginas) sino mas bien a la idea de proporciéon” (Encinar, 2011: 12).

Irene Andres-Suarez, destaca en el estudio introductorio de Antologia del
microrrelato espaniol (1906-2011). El cuarto género narrativo (2012) la hiperbrevedad como
rasgo condicionante de otros en todos los planos:

Sea como sea, es indiscutible que la hiperbrevedad condiciona la seleccién de los materiales que
conforman la trama y determina sus rasgos discursivos, formales, tematicos y pragmaticos,
porque conseguir esa anhelada levedad implica una ajustada economia narrativa, concision
extrema y maxima elisién, una caracteristica esencial de los textos que nos ocupan. (Andres-
Suarez, 2012: 22)

Sin embargo, al ser la hiperbrevedad una caracteristica perceptible a simple vista
y, en consecuencia, susceptible de ser cuantificada, en muchos volumenes aparece
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precisada y explicitada (46%). Esta necesidad es comprensible en aquellos que son
resultado de concursos, en que diversas unidades de medida —paginas, lineas, palabras,
caracteres— aparecen en las bases de los certamenes: en Nubes de pape/ (20006), el folio
DIN-A4; en Quince lineas. Relatos hiperbreves (1996) v Galeria de hiperbreves: Nuevos relatos
minimos (2001), quince lineas; en A contrarreloj I y 11 (2007 y 2008, respectivamente), un
maximo de diez lineas o mil caracteres; en los tres volumenes de Relatos en cadena
(2008, 2009 y 2010), cien palabras; en I Certamen Universitario Campus-Microrrelatos
(2009), trescientas palabras; en los volimenes resultantes del Premi de Microrelats El
Basar —Microvisions (2005), Microvisionaris (20006), Microveus (2007), Microbis (2008),
Microorganismes (2009) 'y Dreceres (2010)—, dos mil caracteres; y en los volumenes
tematicos surgidos a partir de los concursos convocados por la editorial Hipalage —
Cuentos para sonreir, Mds cuentos para sonreir, Cuentos aligeros 'y Amigos para siempre (2009,
2010 y 2011)—, mil caracteres.

En las compilaciones “por encargo” también se suele fijar la extension de los
textos requeridos como via facil para conseguir cierta homogeneidad en los
volumenes: para Lavapiés. Microrrelatos (2001), se solicitaron textos con un maximo de
tres paginas, con lo que los responsables de Opera Prima recibieron tanto relatos
breves como microrrelatos; y para Perversiones. Breve catilogo de parafilias ilustradas (2010),
los textos no podian superar las doscientascincuenta palabras.

En otros casos, la cuantificacién y limitacion expresa de la extension responde a
criterios ladicos y comerciales, como se aprecia en el titulo M/ y un cuentos de una linea
(2007), que encabeza una seleccién realizada por Aloe Azid —José Diaz- y cuyo
reclamo fundamental es el titulo, aunque “ni son cuentos, ni todos tienen una linea,
aunque sean mil y uno™. En realidad, se trata de un conjunto de textos ultracortos —a
veces manipulados tipograficamente para que no excedan la linea—, entre los que hay
microrrelatos, aforismos, sentencias, greguerias, juegos de ingenio y chistes de diversa
calidad, organizados en veintiséis secciones cuyos titulos se basan en las posibilidades
semanticas del término ‘linea’. El resultado es un libro muy atractivo desde una
perspectiva comercial, aunque la selecciéon no cumple con unos requisitos literarios
coherentes.

El caso de las dos antologfas elaboradas por Clara Obligado es muy distinto. En
octubre de 2001 se publicaba Por favor, sea breve. Antologia de relatos hiperbreves, que
enseguida se convirti6 en un sorprendente éxito editorial —quince mil ejemplares
vendidos— y constituy6 todo un revulsivo en la difusion del microrrelato en Espana.
Casi nueve afios después, vio la luz Por favor, sea breve 2. Antologia de microrrelatos (2009),
que aspiraba a revalidar el éxito de su predecesora y pretendia recoger nuevas
tendencias. En ambos libros se siguen los mismos criterios de seleccion, como explica
Francisca Noguerol en “Palabras galvanizadas”, prologo de Por favor, sea breve 2:
“reuniéon de creadores espafoles e hispanoamericanos, mujeres y hombres,

8 Palabras de Fernando Valls en la resefia “:Son cuentos?”, publicada en la revista Mercurio, nimero 101
(mayo de 2008), p. 31. Se puede consultar también en el blog La nave de los locos (2/05/2008):
http://nalocos.blogspot.com
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procedentes de generaciones diversas e interés por compilar tanto textos canonicos
como otros no demasiado conocidos” (Obligado, 2009: 11). Pero lo que mas nos
interesa aqui es la relevancia que se otorga a la brevedad en estas antologias,
explicitada desde sus titulos y corroborada por la disposicién de los microrrelatos en
una secuencia de extension decreciente, que evidencia la acusada relacion inversa entre
intensidad y extension textual, caracteristica en el microrrelato. Como Clara Obligado
ha reconocido en diversas ocasiones, tomo la idea del “orden menguante” de la obra
Los tigres albinos (2000), de Hipolito G. Navarro. Asi, En Por favor, sea breve, el primer
texto — “El campeonato mundial de pajaritas”, de Luis Britto Garcia (Obligado, 2001:
11) — consta de treinta y tres lineas, y el ultimo — “Amenazas”, de William Ospina
(Obligado, 2001: 193) — es un escueto y sugerente didlogo de caracter fabulistico que
contiene solo once palabras. Y la seleccion de Por favor, sea breve 2 comienza con “El
conductor” (Obligado, 2009: 27), microrrelato de treinta y seis lineas escrito por
Rodrigo Soto, y se cierra con “El fantasma” (Obligado, 2009: 223), creaciéon en que
Guillermo Samperio plasma el silencio con la pagina en blanco tras el paratexto. Es
decir, entre los primeros textos de cada volumen, de poco mas de una pagina, hasta los
ultimos, reducidos a la minima expresién, se dispone una secuencia en paulatina
progresion, que es decreciente respecto a la extensién y creciente en cuanto a la
elision, intensidad y capacidad de sugerencia.

3.3. MUNDOS, ENFOQUES, MOTIVOS

Es necesario precisar que comunmente se suele aplicar el término “tematicas” a
antologfas de microrrelatos que en realidad se conforman en torno a aspectos
relacionados con el tipo de mundo (Rodriguez, 2008: 185), con rasgos pragmaticos
como actitudes e intenciones de los autores (van Dijk,1987: 171-194) y con
procedimientos intertextuales (Genette, 1989: 9-17), tan frecuentes en este género. Sin
embargo, aunque aceptasemos este término de una forma amplia, su relevancia en los
volumenes analizados es escasa, ya que solo se podrian considerar “tematicas”un 20%
del total, frente al 80% que son heterogéneas respecto al contenido de los textos.
Ademas, en muy pocas se opta por estructurar los libros segiin este criterio, ya que sus
elaboradores pueden no establecer organizaciéon alguna o disponer los textos segin
otros o6rdenes como el alfabético, el cronolégico, por su extensiéon, por
encadenamiento de relatos...

Como género cuyo pleno desarrollo se produce en la época de la
posmodernidad, la innovacién tematica en el microrrelato se revela sobre todo en el
tratamiento desmitificador, desrealizador o transgresor: se relativizan y cuestionan
verdades que hasta el momento han sido consideradas universales; se muestra una
actitud ambigua, —entre el homenaje y la parodia—, hacia temas, topicos y asuntos
arraigados en el acervo cultural; y la tradicion literaria se versiona, se subvierte o se
invierte (Hernandez, 2010: 123-140). Incluso los motivos y enfoques recurrentes en la
propia posmodernidad son revisados y ridiculizados.
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Son tres las orientaciones o tendencias predominantes en relacién con el
contenido: todo aquello que en un sentido amplio se suele asociar con lo fantastico,
que se traduce en el conflicto o el desvanecimiento de la linea que separa realidad y
ficcién, mundo real y mundo imaginario, lo sobrenatural y lo natural, lo habitual o
conocido y lo extrafio o ajeno a nuestra experiencia, el pensamiento racional y lo
absurdo...; el afan por recurrir a hipotextos para versionarlos, transmutarlos o
subvertirlos; y actitudes distanciadoras, irdnicas, parddicas o satiricas —humoristicas en
general— en las que subyace una intencién critica o Iudica. Y casi todo ello se relaciona
de algin modo con nuevos paradigmas de realidad propios de la posmodernidad
(Roas, 2011: 30-42). En consecuencia, los volimenes antologicos reflejan abundancia
de microrrelatos que se consideran fantasticos, microrrelatos intertextuales y
microrrelatos con diversos grados o tipos de humor.

Entre las antologias que se suelen considerar ‘tematicas’, la mayorfa se orientan
hacia estos tres ejes. Asi, Cuentos para sonreir (2009), Mds cuentos para sonreir (2009) y
Cuentos aligeros (2010), resultantes del Premio Algazara de Microrrelatos llevado a cabo
por la editorial Hipalage, apuntan al humor; Fabula rasa (2005), de Enrique Turpin, y
MicroQuijotes (2005), de Juan Armando Epple, se dedican al microrrelato intertextual; y
Grandes minicuentos fantisticos, de Benito Arias Garcia, remite desde su titulo a la
fantasfa.

Sin embargo, algunas si responden a un criterio tematico mas ajustado:
Microscopios erdticos (2006), que surgié como proyecto del Master de Ediciéon de la
Universidad de Salamanca y el Grupo Santillana; Perversiones. Breve catilogo de parafilias
tlustradas (2010), vinculado al blog del mismo titulo, administrado por J. A. Lopez; y,
sobre todo, De wil amores. Antologia de miicrorrelatos amorosos (2005), en que Raudl Brasca
consigue crear un libro unitario y variado con el amor como teléon de fondo, un tema
universal que en los microrrelatos que la componen aparece resignificado con multiples
posibilidades y enfoques (Turco, 2007: 706).

4. COORDENADAS ESPACIO-TEMPORALES DE LAS SELECCIONES

Como numerosos estudiosos y criticos han reiterado, las formas breves han
existido desde la antigiiedad en tradiciones literarias de todo el mundo y han
evolucionado a lo largo de los siglos hasta la actualidad. Entre ellas, formas narrativas
simples como cuentos brevisimos, anécdotas, casos, chistes, apologos, mitos o
leyendas ocupan un lugar preeminente. Algunos de quienes rechazan el estatuto
genérico del microrrelato utilizan este argumento para demostrar que no se trata de un
género moderno ni nuevo. Y la presencia de numerosas muestras de microficciéon en
la Historia de la Literatura universal se ha empleado como contraargumento para
refutar la existencia del microrrelato de identidad hispanica.

Pero la mayoria de los especialistas en microficcion perciben las formas antiguas
como antecedentes lejanos que sirvieron de base tradicional para que fuera posible el
proceso de mixtificacién y depuracion de otros muchos influjos, que fueron asumidos
de manera sincrética a partir del Modernismo y las Vanguardias. Todo ello propicié el
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surgimiento del microrrelato hispanico, que se ha ido consolidando a ambos lados del
Atlantico. Para sistematizar su evolucion, se suelen establecer tres etapas
fundamentales: formacion, legitimacién y consolidaciéon (Rojo, 1996: 22-25;
Lagmanovich, 2006: 163-300; Siles, 2007: 55-278; Fernandez, 2010: 41-54). Aunque
haya que flexibilizar y matizar su cronologia en funcién de las diferencias respecto a
los espacios geograficos y circunstancias histéricas, socio-culturales y literarias.

Las coordenadas cronologicas, geograficas y lingtifsticas en que se enmarcan las
selecciones antoldgicas son categorias distintas, aunque en la practica observamos que
se encuentran intimamente relacionadas. Como aproximacion cuantitativa previa, en
los siguientes graficos se pueden apreciar datos reveladores: existe cierta confusion en
cuanto a los limites cronolégicos, ya que en algunos volumenes se recogen textos de
otras épocas, que hemos denominado ‘pregenéricas’ y que, en general, no son
microrrelatos; y por otro lado, destaca la amplia representaciéon de selecciones
restringidas al microrrelato mas actual; también parece clara la identificacion del
género en el ambito hispanico; y puede sorprender la existencia de antologias que
recogen textos en otras lenguas peninsulares’.

Coordenadas espaciales

58%

24%
i 20%
Literatura Literatura Literatura
universal: 12, hispanica: 20,  nacional, regional
o local: 10.

%En dos de las categorias de estos graficos se alteran los porcentajes: en “Coordenadas espaciales” se
computan cincuenta y una antologfas, porque el volumen Nin che conto. Para coriecer ¢ gozar a micronarrativa
(2009), de Xosé Manuel Eyré ha de incluirse en “Literatura universal” y “Literatura local”, segin las
secciones que lo integran; y en “Idioma” se cuentan cincuenta y seis antologfas, ya que en los seis
volimenes resultantes del certamen convocado por Montcada Comunicacié y Ajuntament de Montcada
i Reixac se alterna el castellano y el catalan.
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Coordenadas temporales Idioma
64%
98 %

16% Ak

. LI 14 %
Etapas Etapas genéricas Solo E

pregenéricas y (formacidn, microrrelatos -
penéricas: 8, legitimacion, actuales o
consolidacién):  coetineos ala En castellano: 49. En otras lenguas
10. publicacion: 32, hispdnicas: 7.

4.1. IDENTIDAD GEOGRAFICA, CULTURAL Y LINGUISTICA

En algunas antologias se ofrece una percepcion universalista del minicuento
(24%), por lo que se recogen microtextos pertenecientes a tradiciones de diversos
paises y continentes, aunque lo mas frecuente es que en ellas el elaborador no solo
trascienda limites geograficos, sino también cronolégicos y genéricos, por lo que se
incluyen todo tipo de microtextos de culturas diversas y procedentes de épocas
anteriores a la formacion del microrrelato. Asi se observa claramente en Los cuentos ms
breves del mundo. De Esopo a Kaffea (2008), de Eduardo Berti, en cuyo prélogo se designan
como microrrelatos los que tan acertadamente se habfan denominado ‘cuentos
breves...” en el titulo.

Ademas, cuando las antologias se abren a textos no hispanicos se reiteran las
creaciones de ciertos autores —Jacob Ludwig y Wilhelm Grimm, Charles Baudelaire,
Franz Kafka, AmbroseBierce, IstvanOrkény o Frederic Brown—, como se puede
apreciar en las siguientes: La mano de la hormiga. Los cuentos mds breves del mundo y de las
literaturas hispanicas (1990), de Antonio Fernandez Ferrer; Dos veces cuento. Antologia de
microrrelatos (1998), de Joseluis Gonzalez; Ojos de aguja. Antologia de microcuentos (2000), de
José Diaz; Grandes minicuentos fantasticos (2004), de Benito Arias Garcia; o De mil amores.
Antologia de microrrelatos amorosos (2005), de Raul Brasca.

Entre las mencionadas, destaca La mano de la hormiga. Los cuentos mids breves del
mundo y de las literaturas hispanicas (1990), de Antonio Fernandez Ferrer. No es que el
microrrelato espafiol surgiera a partir de esta antologia, ya que conocemos su amplia y
fecunda trayectoria desde principios del siglo XX, pero es innegable que este volumen
supuso un impulso definitivo en la consolidaciéon y normalizaciéon del microrrelato en
Espafia, ya que favorecié su difusiéon y su reconocimiento como categoria genérica en
nuestro pafs, a pesar de ciertas vacilaciones que pueden apreciarse tanto en su titulo



MICRORRELATO Y ANTOLOGIAS EN ESPANA 15

como en su composicion. Con el titulo, Iz mano de la hormiga, Fernandez Ferrer valora
el relevante papel de la temprana “poética de la brevedad”, que Juan Ramoén Jiménez
adelanté en “Cuentos largos”. Aunque el subtitulo, Los cuentos mids breves del mundo y de
las literaturas hispanicas, sitGa este proyecto en un momento en que a la hiperbrevedad
narrativa aun no se le otorgaba un claro estatuto genérico en nuestro pafs, lo cual se
manifiesta, por ejemplo, en cierta indecision terminologica, ya que hoy
denominarfamos microrrelatos a la mayor parte de “los cuentos” que conforman esta
coleccion. También en este subtitulo se anuncia uno de sus aspectos mas interesantes:
se recogen muestras textuales de la literatura universal, “del mundo”, pero el antélogo
es consciente de la relevancia que el cuento brevisimo ha adquirido en la literatura
escrita en castellano, por lo que apostilla “y de las literaturas hispanicas”, precision
que, de no ser por ese motivo, serfa innecesaria.

Precisamente, los datos reflejan que existe conciencia de una identidad comun
para el microrrelato hispanico (58%), como se pone en evidencia incluso en algunos
titulos: La otra mirada. Antologia del microrrelato hispanico (20006); Mds por menos. Antologia de
microrrelatos hispanicos actuales (2011). Si tenemos en cuenta la mayor pujanza inicial del
microrrelato en Hispanoamérica, el nimero de paises que la integran y el interés tardio
por el estudio del microrrelato espafiol, es 16gico que los autores hispanoamericanos
suelan estar representados en una proporcion mayor que los espafoles en las
selecciones.

El afan por restringir las antologfas al ambito nacional, regional o local (20%) es
menos acusado en Espafia que en Hispanoamérica. Sorprende la casi inexistencia de
selecciones antologicas dedicadas al microrrelato espafiol hasta 2012, aunque
paraddjicamente si se publicé en Espana un volumen dedicado al microrrelato en
Argentina: E/ limite de la palabra. Antologia del microrrelato argentino contemporineo (2007), de
Laura Pollastri. Lla excepcién es una muestra de textos escritos por diez autores
espafioles, que apareci6 como anexo a las actas de unas Jornadas celebradas en
Valladolid en noviembre de 2006, coordinado por la profesora Teresa Gomez Trueba:
Mundos Minimos. El microrrelato en la literatura espariola contemporanea (2007). Pero en el afio
2012 se han publicado dos volumenes dedicados a los creadores espanoles: Antologia
del microrrelato espaiol (1906-2011). El cuarto género narrativo y Mar de Pirajias. Nuevas voces
del microrrelato espariol, en que Fernando Valls da cuenta de la pujanza del género entre
los nuevos narradores espafioles.

Mais adelante nos ocuparemos de algunos de estos volumenes, fundamentales en
el reconocimiento de la identidad y la evolucién histérica del microrrelato hispanico y
del espafiol.

En este recorrido llegamos a aquellas que muestran un criterio mas restrictivo,
es decir, a las colecciones en las que se incluyen microrrelatos de una regién o
comunidad autbnoma. Aunque constituyen excelentes plataformas para la difusioén de
autores que a veces tienen poca presencia en los circuitos editoriales nacionales o
internacionales, el criterio localista que las inspira tiene numerosos detractores, ya que
reivindican una identidad que no siempre se guia por criterios literarios. Son ejemplos
de este tipo de publicaciones Relatos relampago (2007), un librito en que se recogen
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microrrelatos de cinco autores extremefios, prologado por Luis Landero; y un
proyecto de mayor envergadura, Microrrelato en Andalucia (2008), volumen elaborado
por Pedro M. Domene y conformado por mas de ciento cincuenta textos de treinta y
un escritores andaluces.

Aunque se suele dar por supuesto que el idioma en que se escribe el
microrrelato hispanico es el castellano, en los ultimos afios también han surgido
antologfas de microrrelatosen otras lenguas hispanicas o en que se combina alguna de
ellas con el castellano (14%). Como muestra representativa de ello es necesario citar
dos iniciativas muy diferentes: los seis volimenes procedentes de las ediciones del
certamen “El Basar” —Microvisions (2005), Microvisionaris (2000), Microveus (2007),
Mierobis (2008), Microorganismes (2009) y Dreceres (2010)—, llevado a cabo por la emisora
Montcada Comunicacié en colaboracién con el ayuntamiento de Montcada i Reixac,
en que se combinan textos escritos en castellano y en catalan por autores de la mas
diversa procedencia; y la peculiar obra de Xosé Manuel Eyré, Nz che conto. Para coiecer e
gozar a micronarrativa (2008), en la que todos los textos seleccionados se ofrecen en
gallego, independientemente de cual fuera la lengua en que se escribieron.

4.2. LIMITES CRONOLOGICOS

Respecto a las coordenadas cronolodgicas, partimos de que, en general, los textos
breves procedentes de la tradicion literaria anterior al Modernismo no deberfan ser
considerados microrrelatos, por lo que los adscribimos a etapas pregenéricas, que
aparecen representadas en varias selecciones (16%). Como ya se ha indicado, en estos
volumenes se suelen incluir microtextos ajenos al microrrelato hispanico: Dos veces
cuento. Antologia de microrrelatos (1998), de Jose Luis Gonzalez; Ojos de aguja. Antologia de
microcuentos (2000), de José Diaz; o “Historias minimas”, dentro de Antologia de cuentos e
historias minimas (2002), elaborada por Miguel Diez.

Entre las antologfas que restringen la seleccion a diversas etapas del género
(20%), los volumenes que mejor reflejan su trayectoria son dos ante los que es
necesario detenerse, uno en el marco del microrrelato hispanico y otro en el del
microrrelato espafol: La ofra mirada. Antologia del microrrelato hispanico (2005), de David
Lagmanovich; y Antologia del microrrelato espaiiol (1906-2011). El cuarto género narrativo
(2012), de Irene Andres-Suarez.

En La otra mirada. Antologia del microrrelato hispanico, David Lagmanovich sienta
los canones del microrrelato hispanico y su evolucion mediante un corpus
cuidadosamente seleccionado y justificado, aunque por la fecha de su publicaciéon no
se encuentren en esta selecciéon nuevos nombres y el microrrelato espafiol no aparezca
suficientemente representado. El volumen se compone de una introducciéon tedrica,
“El microrrelato en nuestra cultura” (Lagmanovich, 2006: 8-33), la seleccion de mas
de doscientos textos pertenecientes a cincuenta y tres escritores hispanoamericanos y
espafioles, un util y completo apéndice con las “Referencias biograficas vy
bibliograficas” (Lagmanovich, 2006: 309-323), en que se sintetiza la trayectoria de los
autores y se especifican las fuentes de donde proceden los textos seleccionados, y una
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“Bibliografia complementaria” (Lagmanovich, 2006: 324-328) con escogidas
referencias de las principales aportaciones teodricas, criticas y antologicas que en el
campo del microrrelato habian aparecido hasta el momento. Lagmanovich no se limita
a disponer los textos en orden cronoldgico, sino que organiza su selecciéon en dos
grandes perfodos: “Origen y desarrollo del microrrelato”; dividido a su vez en
“Precursores e iniciadores”, “Los clasicos del microrrelato” y “Hacia el microrrelato
contemporaneo”; y “El microrrelato hoy”.

Abntologia del microrrelato espaiiol (1906-2011). El cuarto género narrativo es una obra
imprescindible para aproximarse al microrrelato en Espafia y conocer su evolucion.
Tras una amplia introduccién en que se abordan los principios conceptuales del
microrrelato y se expone su trazado completo en Espana, con especial atenciéon a las
tendencias que presenta el cultivado por los autores mas jévenes (Andres-Suarez,
2012: 21-93), Irene Andres-Suarez ofrece las secciones “Bibliografia” (Andres-Suarez,
2012: 95-107) y “Procedencia de los microrrelatos seleccionados” (Andres-Suarez,
2012: 109-115). Los doscientos diecisiete textos, pertenecientes a setenta y tres
autores, se ordenan cronolégicamente segin el momento de su publicacién, de modo
que se puede apreciar la evolucién del microrrelato espanol desde 19006, fecha del
primer texto, “El joven pintor”, de Juan Ramon Jiménez, hasta 2011, afio en que se
publican libros de Cristina Grandes y Manuel Espada, cuyos microrrelatos cierran la
seleccion. Asi, los lectores pueden ir transitando por las etapas del género durante mas
de un siglo.

Es posible que el dato mas llamativo sea el abultado porcentaje de antologias en
que solo se recogen textos del periodo de consolidacién del microrrelato (64%), pero
la explicacién es sencilla: muchas son resultado de concursos o encargos, por lo que
necesariamente ofrecen creaciones coetaneas a su edicioén. Sin embargo, en dos obras
se hace explicita la voluntad de recoger solo microrrelatos actuales para tomar el pulso
a su vitalidad: Mds por menos. Antologia de microrrelatos hispanicos actuales (2011); y Mar de
piraiias. Nuevas voces del microrrelato espanio/ (2012). Al igual que estableciamos cierto
paralelismo entre las antologias de Lagmanovich y Andres-Suarez para conocer la
identidad y evolucién del microrrelato hispanico y del espafiol, respectivamente,
podemos observar un fenémeno semejante en estas dos, orientadas a mostrar la
pujanza que sigue manteniendo el microrrelato en nuestros dias y la incorporacion de
nuevos escritores al género. Y las cuatro tienen en comun el rigor en su elaboraciéon y
la valiosa informacién complementaria que proporcionan.

Ms por menos. Antologia de microrrelatos hispanicos actuales (2011) refleja la etapa de
consolidacién y normalizacion del género, tanto en Hispanoamérica como en Espana,
ya que Angeles Encinar y Carmen Valcarcel ofrecen una seleccién amplia, variada y
muy representativa del microrrelato hispanico en los udltimos cuarenta afios. Es
evidente el esfuerzo por incorporar un numero mayor de escritores espafioles que en
otras antologfas dedicadas al ambito hispanico, con lo que se refleja la intensa
actividad que vive el género en el paifs. Ademas, gracias a la minuciosa anotaciéon que
las elaboradoras realizan en “Procedencia de los textos” (Encinar, 2011: 23-28), se
puede apreciar que el numero de volimenes consultados va incrementandose a partir
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de la década de los noventa. Los limites quedan establecidos por algunas obras de
referencia publicadas en la década de los afios setenta —Dentro de un embudo (1973), de
Antonio Fernandez Molina, o Alforja de ciego (1979), de Jorge Diaz Herrera— y otras
publicadas en 2010 —Para leerte mejor, de Juan Armando Epple, y Distorsiones, de David
Roas—, a las que habria que afiadir un libro que se publica en 2011, en prensa en el
momento de componer esta antologia, Fendmenos de circo, de Ana Maria Shua. Ademas,
resulta imprescindible en un volumen de estas caracteristicas la sintética informacién
sobre cada autor que encabeza la seleccion de sus textos.

En el prologo de Mar de piraiias. Nuevas voces del microrrelato espasiol (2012),
Fernando Valls situa el microrrelato en el panorama cultural y literario que le
corresponde, recuerda sus principales rasgos genéricos y se centra después en las
caracteristicas observables en el microrrelato espanol escrito por los nuevos autores, es
decir, en las creaciones que se recogen en este volumen (Valls, 2012: 9-22). Consciente
del importante papel que tienen las antologias en la normalizaciéon del microrrelato,
defiende el rigor en su elaboracion y el establecimiento de criterios adecuados para el
proposito que las alienta. Y aclara que esta “no pretende ser una antologia canénica al
uso, sino que su objetivo estriba en proporcionatrle al lector un amplio panorama |...]
acerca de los microrrelatos que se estan escribiendo en castellano en nuestro pafs”
(Valls, 2012: 21). Los autores de los textos seleccionados son residentes habituales en
Espafia, escriben microrrelatos en castellano y han nacido a partir de 1960; casi todas
las creaciones recopiladas se han publicado en el siglo XXI; y se incorporan tanto
cultivadores habituales del género, con una trayectoria conocida o iniciada
recientemente, como escritores que han recalado ocasionalmente en él. Ademas, el
elaborador facilita valiosa y util informacién en dos secciones que enmarcan su
seleccion: “Procedencia de las citas y los textos” (Valls, 2012: 26-32), ordenada segun
las fechas de nacimiento de los autores; y un compendio de breves “Biobibliografias”
(Valls, 2012: 315-331) en orden alfabético. La antologia consta de doscientas ocho
piezas, pertenecientes a sesenta y nueve autores dispuestos en orden cronolégico. Los
primeros son los nacidos en 1960, entre los que encontramos a Almudena Grandes,
Ignacio Martinez de Pisén, Felipe Benitez Reyes o Manuel Moya, y el mas joven es
Matfas Candeira (1984), que se dispone en dltimo lugar.

5. CIRCUNSTANCIAS, PROCESO DE ELABORACION Y FINALIDAD DE LAS ANTOLOGIAS

Como se ha indicado, la publicacién de antologifas colectivas forma parte del
entramado que ha convertido el microrrelato no solo en un peculiar hecho literario,
sino también en un complejo fenémeno cultural. Consideramos que los volimenes
antolégicos constituyen auténticos pilares en estos procesos, ya que en ellas convergen
intereses de diversos agentes impulsores, variedad de iniciativas —académicas,
didacticas, divulgativas...— y medios de difusiéon tanto tradicionales como
innovadores. Para analizar todo ello es necesario profundizar en las circunstancias en
que se conciben estos proyectos editoriales, que condicionan en gran medida las
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fuentes de las que proceden los textos y la actitud e intencién de los editores al
planificar y elaborar las selecciones.

Englobamos actividades como certamenes, volumenes por encargo y
selecciones a partir de publicaciones periédicas o bitacoras; diferenciamos las
selecciones vinculadas a actividades académicas —suelen aparecer como anexos en
libros de actas de encuentros, congresos o jornadas— y didacticas; y distinguimos
aquellas antologias que surgen como Iniciativas independientes, aunque sus
elaboradores puedan acudir a todo tipo de fuentes para seleccionar los microrrelatos.

Genealogia: relacion con otras actividades

48%

40%q

Concurso, solicitud, medios de Actvidad académica [/ Concepeion independicnte: 21.
comunicacion: 23, didacrica: 6.

5.1. FUNCION CATALIZADORA

Con frecuencia, certimenes o encargos y actividades en medios de
comunicacién en torno al microrrelatose difunden en posteriores antologias (48%).
Asi, son ejemplos de la interrelacién de microrrelato y radio, los volumenes resultantes
de la propuesta “Relatos en Cadena” en el programa Hoy por Hoy de la Cadena Ser:
Relatos en cadena. Los mejores microrrelatos de la Cadena Ser (2008), Relatos en cadena (2008-
2009) (2009) y Relatos en cadena (2009-2010) (2010).Y dejan constancia de publicaciones
previas en soportes muy diferentes, antologias como Ciempiés. Los microrrelatos de
Quimera (2005), seleccion de las colaboraciones promovidas por Neus Rotger y
Fernando Valls en la revista que se indica en el titulo; y Velas al viento. Los microrrelatos
de La nave de los locos (2010), a partir de los microrrelatos que Fernando Valls ha editado
en su bitacora. Se trata de iniciativas —sobre todo las dos dltimas- que han facilitado a
muchos escritores introducirse en el circuito editorial del libro impreso al que, de
momento, se otorga mayor prestigio y reconocimiento. Como paradigma de inic
aglutinadora hay que destacar la labor fundacional y visionaria del Circulo Cu
Faroni, que cuenta entre sus actividades con veinte ediciones de su Preuuno
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Internacional de Relatos Hiperbreves, dos antologias —Quince lineas. Relatos hiperbreves
(1996) y Galeria de hiperbreves. Nuevos relatos minimos (2001)— y un blog.

Circunstancias e intenciones bien distintas alientan aquellas antologias en que se
combinan las perspectivas teorica, critica y creativa o incluso didactica (12%). Es
frecuente encontrar un apéndice dedicado a creaciones de los escritores en las actas de
encuentros, seminarios y congresos sobre el género. Puesto que estos volimenes estan
coordinados por especialistas en la materia y destinados preferentemente a estudiantes
universitarios, profesores e investigadores, se da por descontado que la selecciéon se ha
realizado segin unos criterios adecuados. Asi se puede apreciar en la “Seleccién de
microrrelatos” que forma parte de Mundos minimos. El microrrelato en la literatura espasiola
contempordanea (Gomez, 2007: 133-243), elaborada por la profesora Teresa Gomez
Trueba a partir de las Jornadas organizadas por la Catedra Miguel Delibes, en
noviembre de 2006, en Valladolid; en la “Antologia de textos” con que se cierra
Escritos disconformes. Nuevos modelos de lectura (Noguerol, 2004: 345-406), libro con las
Actas del II Congreso Internacional de Minificcion celebrado en noviembre de 2002
en Salamanca y coordinado por la profesora Francisca Noguerol; o en la seccién
“Antologia” del volumen Los mundos de la minificcion (Rodriguez, 2009: 299-358),
coordinado por el profesor Osvaldo Rodriguez Pérez a partir de un Encuentro
dedicado al microrrelato en la Universidad de Las Palmas de Gran Canaria.

Proximas a esta actividad académica, aunque con una intencion didactica
manifiesta, se encuentran las antologfas concebidas como herramientas en el proceso
de ensefianza-aprendizaje. Asi se puede apreciar, por ejemplo, en Microrrelatos. Antologia
y taller (2004), de Victor Zacarés y Mario ManezAracil, o en la ya citada Nin che conto.
Para coriecer e gozar a micronarrativa (2009), de Xosé Manuel Eyré.

Y una actividad diferente, aunque también en el ambito académico, alberga
Microscopios erdticos (2006), que surgié como proyecto del Master de Ediciéon de la
Universidad de Salamanca y el Grupo Santillana, con préologo (Luengo Jardon;
Moreno Valseca, 2006: 13-15) de Francisca Noguerol y cerca de cincuenta

microrrelatos, escritos por reconocidas autoras hispanicas e ilustrados con fotografias
de Sheila Vélez Nunez.

5.2. FUENTES, CORPUS Y CANON

Posiblemente, el proceso de elaboracién mas interesante se realice en aquellos
volumenes que son verdaderas selecciones antologicas, es deciren los que con
independencia y libertad de eleccion el elaborador planifica, lee, valora, selecciona y
organiza a partir de un amplio y heterogéneo corpus para conformar otro mas
reducido en el que recontextualiza los microrrelatos. Este planteamiento es mas
acusado en aquellas antologias que surgen desvinculadas de una actividad previa y
concreta (40%).

En estos casos, el antélogo elige el tipo de fuentes de las que pueden proceder
los textos. En unas selecciones se recurre solo a libros publicados en soporte
tradicional, como se aprecia en Mds por menos. Antologia de microrrelatos hispanicos actnales



MICRORRELATO Y ANTOLOGIAS EN ESPANA 21

(2011) y en Antologia del microrrelato espaiiol (1906-2011). E/ cuarto género narrativo (2012).
Pero en otras se amplia el campo a cualquier tipo de actividad y soporte —libros de
autor y antologias colectivas, revistas, concursos, talleres, blgs o incluso textos
inéditos—, como se puede observar en las antologfas preparadas por Clara Obligado,
Por favor, sea breve. Antologia de relatos hiperbreves (2001) y Por favor, sea breve 2. Antologia de
microrrelatos (2009), o en la dltima elaborada por Fernando Valls, Mar de pirasias. Nuevas
voces del wmicrorrelato espaiiol (2012). La adopciéon de uno u otro criterio es relevante
porque refleja una concepcion diferente del fenémeno en el que se ha convertido el
microrrelato: aunque se dé por supuesto el objetivo de recoger textos de calidad, en
los volimenes elaborados a partir de todo tipo de fuentes se tienen en cuenta ademas
las transformaciones sufridas en los circuitos de creacion, difusion y recepcidn, asi
como el verdadero lugar del microrrelato en el panorama cultural.

Por otro lado, resulta interesante observar como, a pesar de que muchos
elaboradores manifiestan su deseo de no reiterar textos formantes de antologias
precedentes, hay algunos microrrelatos recurrentes en estas selecciones y con los que
se podria conformar un corpus paradigmatico, al menos para los lectores espafioles.
Asi ocurre, por ejemplo con los siguientes titulos, que son algunos de los que se
repiten mas de dos veces en las antologias de la muestra: E/ nacimiento de la col y La
resurreccion de la rosa, de Rubén Dario (Nicaragua, 1867-1916); E/ recto, de Juan Ramoén
Jiménez (Espafia, 1881-1958); A Circe y Literatura, de Julio Torri (México, 1889-1970);
Tragedia, de Vicente Huidobro (Chile, 1893-1948); L. wiia, de Max Aub (Espafia, 1903-
1972); Tabi y Mi sombra, de Enrique Anderson Imbert (Argentina, 1910-2000);
Natacion, de Virgilio Pifiera (Cuba, 1912-1979); La bisqueda, de Edmundo Valadés
(México, 1915-1994); Biblica y Cuento de horror, de Juan José Arreola (México, 1918-
2001); Todo lo contrarie, de Mario Benedetti (Uruguay, 1920-2009); E/ dinosaurio, 1.a
cucaracha sonadora, La tela de Penélope o quién engasnia a quién y La Oveja negra, de Augusto
Monterroso (Guatemala, 1921-2003); E/ precursor de Cervantes y El porvenir de la
bumanidad, de Marco Denevi (Argentina,1922-1998); Picassos en el desvin, de Antonio
Pereira (Espafia, 1923-2009); La analfabeta, de José Jiménez Lozano (Espafia, 1930);
Correccion cinematogrdfica, de René Avilés Fabila (México, 1940); Ecosisterna, de José Maria
Merino (Espafa, 1941); E/ pozo y E/ sueio, de Luis Mateo Diez (Espafia, 1942); Breve
antologia de la literatura universal, de Luis Landero (Espana, 1948); Los 1007 cuentos de 1
linea, de Gabriel Jiménez Eman (Venezuela, 1950); E/ vigilante, de Felipe Benitez Reyes
(Espafia, 1960); Meditacion del vampiro, de Hipdlito G. Navarro (Espafia, 1961); La
melancolia de los gigantes, de Angel Olgoso (Espafia, 1961); v La felicidad, de Andrés
Neuman (Argentina-Espafia, 1977). En esta limitada relaciéon, que podria ser mas
amplia,se reflejan todas las etapas en la formacion del género, los autores son tanto
hispanoamericanos —de variada nacionalidad— como espafioles y se incluyen textos que
responden a las principales tendencias del microrrelato hispanico. Estas
consideraciones, en especial la dltima, serfan objeto de un profundo e interesante
analisis que aplazamos para otra ocasion.

Si parece claro que una aproximacioén cuantitativa a los microrrelatos de las
antologias, en especial de aquellas en que el elaborador selecciona libremente sus
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fuentes, permitirfa conformar un corpus amplio y representativo, queda por
determinar si una aproximacién cualitativa a estas selecciones puede guiar a los
lectores hacia el canon del género. Es evidente que no todos los volumenes analizados
son validos para este proposito, ya que se ha comprobado que en muchos son otras
las intenciones de los antélogos o su planteamiento esta condicionado por diversas
circunstancias. Pero remitimos de nuevo a cuatro libros imprescindibles, cuya lectura
permite que el lector espafiol del siglo XXI configure el canon que el microrrelato ha
ido conformando en su andadura: reconocen la identidad del microrrelato hispanico y
su trayectoria, asi como su normalizaciéon en los Gltimos afnos La ofra mirada: Antologia
del microrrelato bhispanico, de David Lagmanovich, y Mds por menos. Antologia de microrrelatos
hispanicos actuales, de Angeles Encinar y Carmen Valcarcel; y reivindican la existencia
del microrrelato espanol, con peculiaridades en su concepcion, evolucion y vitalidad
actual Antologia del microrrelato esparnol (1906-2011). El cuarto género narrativo, de Irene
Andres-Suarez, y Mar de pirasias. Nuevas voces del microrrelato espasiol, de Fernando Valls.
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