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Resumen

El cine, desde sus origenes mantiene una doble vertiente: ficcién y documental. Ambas,
caminan de la mano y puede resultar complejo diferenciarlas. A través del presente texto
analizaremos la obra 72% (Lluis Quilez, 2017). Dos son los motivos que justifican su estudio:
por un lado, pensamos que este cortometraje-fabula ilustra de manera adecuada la pervivencia
del documental dentro la ficcién; por otro, la necesidad de valorar este relato como vehiculo
para la concienciacién social ante la problematica de la escasez del agua, la desertizacién, como
sabemos, una de las drasticas consecuencias del cambio climatico. Observando la narrativa que
conforma el film, expondremos las connotaciones, sus elementos poéticos, asociadas a la
realidad presente-futura del calentamiento global.
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Abstract

Since its origins, cinema has had a double-fold dimension: fiction and documentary. As
both aspects go hand in hand, it can be difficult to tell them apart. This text will analyze the
work 72% (Lluis Quilez, 2017). Two reasons justify studying it. In the first place, I consider that
this short-fable adequately illustrates the survival of the documentary within fiction. Equally
important is the need to value this story as a social awareness vehicle for water scarcity issues
and desertification, which are known to be some of the most drastic consequences of climate
change. By observing the narrative that makes up the film, I will expose the connotations of its
poetic elements of staging, coupled with the present-future reality of global warming.
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En el mundo de hoy donde la intolerancia, el odio y
la violencia estin en aumento, nuestro planeta se esta
hundiendo cada vez mas en una catdstrofe climatica,
necesitamos reponer nuestra fuerza espiritual.

(Shahid Nadeen)

1. INTRODUCCION

Existe un largo recorrido en el estudio de la ficcién y el documental. Las primeras
imagenes del cine ya provocaron la reflexién sobre ambos modelos'. En la actualidad,
la discusion de la frontera que los separa no parece detenerse, pervive y todo apunta que
continuara estando abierta. No hay limites definidos.

El vinculo entre ficciéon y documental se evidencia en obras en forma de
largometraje, pero también en el formato breve cinematografico se ha mostrado dicha
asociacion. Precisamente, por la libertad creativa de la que goza el cortometraje le
permite acercarse mas hacia la realidad, dado que no esta condicionado por la industria,
ademas de permitir una mayor experimentacion.

Un gran nimero de cortometrajes han descrito y, describen historias verosimiles
cuyo mensaje es socialmente incesante. Pretendemos dar protagonismo en estas paginas
al relato breve cinematografico. El interés hacfa este formato surge a partir de la
obsetrvacion y/o investigacion iniciada en el afio 1999 en el marco de estudio del Festival
de Cine de Medina del Campo?, certamen, que acoge el cortometraje como obra central.
Este trabajo nos permite afirmar que el film breve de ficciébn en nuestro pafs es
permeable a la realidad. Las preocupaciones de los/as cineastas pueden verse reflejadas
en muchos de los discursos cortometrajisticos, cuya la producciéon se ha multiplicado
exponencialmente, en plena era digital. Focalizaremos nuestra atencién en la obra 72%’
(Lluis Quilez, 2017), dado se trata de una narracion ficcional, conformada a modo de
fabula, aunque subyace en ella el caracter documental. Valoraremos principalmente los
elementos que componen el film, mediante los que Quilez intenta conmover, remover
entrafias, calando en nuestras mentes, invitindonos a sumergirnos en su poesia ficcional
aproximandose al modelo documental (empleo de elementos simbdlicos que nos

I Modelos de representacion cinematografica segin Benet (2004).

2 A partir de 1999 comenzamos a conocer el evento social y cultural de la Semana de Cine de Medina del
Campo (SECIME). Acudimos a las distintas ediciones que se celebran anualmente para poder ahondar y
explorar en profundidad dicho certamen y su protagonista cinematografico: el cortometraje. La
observacién de las peliculas breves que se exhibfan y competian en el Festival, a lo largo del primer
decenio del presente siglo, nos condujo a la elaboracién de una tesis doctoral: Cea-Navas, A. 1.: La
representacion de lo social en el cortometraje de ficcion espariol a través del Festival de Cine de Medina del Campo: primera
década del siglo XXT (2015a). Posteriormente, esta tarea unida a las fuentes de documentacién asociadas al
sector del cortometraje, nos llevé a crear el largometraje documental sobre el mundo del relato breve
cinematografico, en Espafia: Cortos infinitos (2017). En la actualidad se han cumplido dos décadas de
trabajo en esta la linea de investigacion dedicada al estudio de las narraciones breves cinematograficas y
sus contenidos sociales, por ende, educativos.

3 Trailer oficial: https://www.youtube.com/watch?v=XLtXPUyFBhk. La obra completa se encuentra en
los contenidos de Movistar+.


https://www.youtube.com/watch?v=XLrXPUyFBhk
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remiten a directores canonicos), expresando la cruda realidad de las consecuencias del
cambio climatico: escasez del agua. Nos interesa detenernos en los recursos formales,
en los aspectos técnico-narrativos que el director ha pensado para construir este
cortometraje de ficciéon que acoge en su interior rasgos del documental y ademas tiene
la particularidad de aprovechar una de las potencialidades del corto: conmover y
sensibilizar al espectador, a la sociedad, ante un problema global. Por todo, intentaremos
validar nuestra idea de partida.

Retomamos asi en estas paginas, el debate sobre la doble naturaleza
cinematografica, planteandolo a través del analisis e interpretacion de la mirada del
director Llufs Quilez en su cortometraje de ficciéon 72%. Con el fin de intentar mostrar
la relaciéon entre ambos modos de representacion y ademas plantear la reflexion sobre
el discurso que contiene esta obra, sobre su tematica: la escasez del agua, la desertizacion
(cambio climatico) y con ello generar una atmoésfera de opinion.

Mediante el estudio de 72% sera posible comprender la propuesta que Quilez
ofrece al espectador desde su ética que se convierte en estética. Para ello, es necesario
observar la inspiracion del documental en esta narracion y exponer varias hipotesis: el
cortometraje de ficcion, apartado de los circuitos comerciales esta conformado con
absoluta libertad. La libertad creativa del corto tiene como consecuencia que en las obras
se traten temas sociales (Cea-Navas, 2015). La verdad implicita en el relato breve de
ficcion, le hace proclive al caracter documental.

El film 72% conformado en forma de fabula, guarda en su interior una intencion
documental, narra una historia de interés universal sobre el cambio climatico y el grave
efecto de la desertizacion, la desaparicion del agua, uno de los mayores recursos para la
supervivencia del hombre.

En suma, la eleccion del cortometraje 72% viene determinada por el valor social,
por extensioén educativo, dado que es una pelicula que contribuye a generar conciencia,
al reflejar a través de sus personajes lo que puede llegar a ocurrir en una situacion
extrema de sequia; suscita un especial interés por la forma en la que el director expone
de manera hostil la forma de supervivencia de cinco adultos y un bebé que se encuentran
en un momento critico: el agua se agota en la tierra seca en la que habitan. Quilez
evidencia y alerta con sus imagenes la posibilidad del riesgo para la vida humana, a causa
del calentamiento global y la extincién de este recurso vital, el agua, e interviene en este
asunto y/o problemitica absolutamente actual (la crisis medioambiental, la
desertizacién) que nos atafie a la humanidad y a todo el ecosistema del planeta.

Asimismo, nos interesa estudiar 72% porque, como hemos apuntado, es una
narracion de ficcién con una cuidada puesta en escena, interpretada por actores
profesionales y al mismo tiempo contiene aspectos del documental, por la verdad que
entrafia y porque esta presente la idea del fin del ser humano, su extincién, algo que ya
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plantearon los documentalistas Grierson* y Vertov’. Debemos también subrayar su
originalidad semantica: imagenes pregnantes y sonidos en coherencia con la gramatica
que nos gufan en la historia. Ademds, la carencia de dialogos la convierte en una obra
universal, comprendida a nivel mundial y paralelamente guarda relacién con los origenes
del cine (mudo, silente). Cabe sefialar también que otra de las razones por las que hemos
elegido 72%, se encuentra en la posibilidad de su impacto: —justificaciones
recientemente expuestas— y experiencia de un total de 147 obras presentadas en
secciones competitivas a nivel nacional® y visionadas a lo largo de los tres ultimos afios
de la Semana de Cine de Medina del Campo, el cortometraje 72%, ademas de las cintas
premiadas’, ha sido la pieza que permanece en nuestra ‘retina’, por lo que venimos
diciendo, existe en el film una voluntad didactica, despierta el sentido de la
responsabilidad; hace que nos cuestionemos soluciones sobre los bienes naturales
limitados. Finalmente, afiadiremos que la investigacién tiene un caracter innovador,
dado que, en el campo académico, los trabajos sobre el cortometraje no han proliferado,
salvo escasas aportaciones® y, concretamente, hasta el momento, tampoco se ha
examinado la cinta 72%.

2. CUESTIONES METODOLOGICAS

El procedimiento que hemos llevado a cabo para la realizacion del estudio que
nos ocupa, centrado en el cortometraje 72%, sigue un método hipotético-deductivo’.
Ajustandonos a las fases establecidas por éste, hemos aplicado las siguientes técnicas:

* John Grierson: considerado como el primer documentalista de la historia del cine, fundador de la
Escuela Documentalista britanica. Obras destacables: Drifters (A la deriva, 1929); Industrial Britain (Inglaterra
Industrial, 1931); Night Mail (Correo Nocturno, 1930).

5 Dziga Vertov: pionero en la innovacién del cine documental, creador de la teotia Kino-glaz (Cine-gjo,
1924) y del grupo Kinoki, referente por sus piezas experimentales: 23 cortometrajes Kino-pravda, 1922-
1925; Chelovek s Kino-apparatom (El hombre con la camara, 1929); Tri pesni o Lenine (Tres cantos para Lenin, 1934),
deferente —padre— del cinema veriteé.

¢ Secci6on Oficial del Certamen Nacional de Cortometrajes y Seccidén ‘La otra mirada’.

7 Afio 2018: La insitil (Belén Funes, 2017), Silencio por favor (Catlos Villafaina, 2017) y Matria (Alvaro Gago,
2018); Afio 2019: Suc de sindria (Irene Moray, 2019), La Tierra llamando a Ana (Fernado Bonelli, 2018) y
Patchwork (Maria Manero, 2018); Afio 2020: por determinar, puesto que el Festival de Cine de Medina del
Campo se ha visto en la obligacién de ser suspendido, como medida de prevencién y con el fin de
contener la propagacion del virus COVID-2019.

8 Tesis doctorales de diversos autores (J. A. Gabelas Alonso, 2010, A. 1. Cea-Navas, 2015), textos de
caracter divulgativo en revistas como Caiman Cuadernos de Cine, publicaciones de varios autores editadas
por algunos festivales de cines de cortometrajes (Festival de Cine de Alcalda de Henares, Semana de Cine
de Medina del Campo), articulos y capitulos de libros de autores como (M. Miguel Borras, A. 1., Cea-
Navas, L. Deltell), libros recopilatotios: Los 100 asios mids cortos de nuestra vida: una recopilacion de cortometrajes
para celebrar el centenario del cine (S., Monle6n y M. Amor, 1995); En corto 2004 (A. Sempere, 2004) y estudios
de indole cientifica y/o de investigacion: E/ cortometraje: valoracion y grandeza del formato (M. Miguel Bortés y
A. 1. Cea-Navas, VV. AA., 2020); Avios del corto: apuntes sobre el cortometrage espaiiol (J. F. Ceron Gémez, VV.
AA., 2002); El cortometraje en Espasia (A. Amitrano, 1998).

® Tomamos como referencia el documento Manual de psicologia experimental, en el que los autores Pascual,
Frias y Garcfa, exponen las pautas a seguir de la metodologia hipotética-deductiva en investigacion.


https://es.wikipedia.org/w/index.php?title=Industrial_Britain&action=edit&redlink=1
https://es.wikipedia.org/w/index.php?title=Night_Mail&action=edit&redlink=1
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(a) de observacion del marco de estudio —el Festival Internacional de Cine de Medina
del Campo-—y, cuantitativa de las unidades de investigacion: los cortometrajes que han
participado en la Semana de Cine de Medina del Campo durante las dos primeras
décadas del siglo XXI, seleccionando la muestra: las obras de los tres dltimos afios' y
poder acotar el trabajo en un tnico fenémeno-objeto de estudio (el film breve 72%),
asi, el proceso ha ido adquiriendo un cariz cualitativo que nos ha permitido (b) elaborar
hipétesis que nos conducen a la (c) deduccion de consecuencias para intentar realizar
una (d) comprobacién y/o verificacion de aquello que se ha enunciado, comparandolo
con la experiencia.

Para poder conformar el marco tedrico del presente texto, ha sido necesario
consultar los postulados de los tedricos y cineastas que han tratado la naturaleza del
cine: ficcion y documental (Nichols, Sellés, Plantiga, Weinrichter, Richter). Y dado que
72% ha sido calificado como fiabula, hemos recurrido a Ranciére, autor fundamental
sobre este género como forma cinematografica. A lo largo del proceso de
documentacién, también se han revisado fuentes de tedricos de la comunicacién
cinematografica y/o audiovisual que fundamentalmente han investigado acerca de las
normas de funcionamiento en la construccién de imagenes (morfologia sintactica):
Aguilar, Eisenstein, Gubern, Garcia Garcfa, Gutiérrez-San  Miguel, Noguera,
Zunzuneguli...

Abordamos el analisis siguiendo a Jakobson, los neoformalistas (Propp, Todorov,
Kristeva, Barthes...), y, mas recientemente, Aumont, Jost y Gonzalez Requena. No por
ello dejamos de tener en cuenta las interesantes investigaciones realizadas por Gomez
Tarin y Carmona. Algunas de sus reflexiones, son el sustrato con el que nos adentramos
en el filme para detenernos en sus rasgos narrativos y escenograficos.

Nos interesa estudiar la narrativa de 72%, principalmente la puesta en escena. Las
categorias de analisis han sido los diversos elementos que conforman la misma:
personajes, iluminacién, vestuario, objetos-atrezzo, escenario. Pretendemos
comprender la manera en la que el director ha ido componiendo el film a través de un
lenguaje poético que nos conduce a relacionarlo con la verdad y con su discurso social,
con ello deducimos que se aproxima a un cine documental o cuanto menos retoma
ciertos rasgos de este, como veremos. En este sentido, las palabras de la profesora
Ortega son acordes con lo que intentamos transmitir: “declaraciéon explicita de las
condiciones de la reconstruccion, haciendo recaer en el espectador un pronto ejercicio
reflexivo sobre la construccion, pero también sobre como ir interpretando, en ese
contexto, los sucesivos elementos propuestos” (Ortega, 2005: 215).

En sintesis, se trata de una investigacion multidisciplinar, derivada del ambito
sociolégico, cinematografico (formalismo, el analisis filmico), de la comunicacion, etc.
Estos dos caminos, la sociologia (planteamos a la obra como vehiculo de concienciacién
social, por tanto, influitfa en el comportamiento humano) y el analisis filmico/textual

10 Facilitamos el enlace de la pagina web de la Semana de Cine de Medina del Campo, donde poder
consultar en su apartado histérico los titulos, autores y afilos de los cortometrajes:
http://medinafilmfestival.com/home.


http://medinafilmfestival.com/home
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(cuestiones narrativas, simbolicas, en todo caso intencionales) confluyen en un mismo
punto en el que constatar nuestras hipotesis y concluir que, la libertad de expresion de
la que goza 72% hace que el conflicto ficcional emane del social. Asi, su naturaleza de
fabula recurre al uso de la metafora, pero no por ello deja entremezclarse con ciertos
rasgos del documental que le han permitido a Quilez plasmar con crudeza la realidad de
una de las devastadoras consecuencias del calentamiento global: la progresiva
desaparicion del agua. Intentado asi, dejar huella en la mente del espectador, influyendo
en su comportamiento social, provocando su concientizacién ante el problema de la
desertizacion.

3. APUNTES SOBRE LLUIS QUILEZ

Lluis Quilez, director y guionista, formado en direccién cinematografica por la
Escuela de Superior de Cine y Audiovisnales de Catalunya (ESCAC). Ha sido considerado
como un creador de mundos imaginarios. Su estilo es racional, asi como poético,
emocional e intuitivo, también critico, ya que se implica con la naturaleza humana y las
causas sociales. Le importa la vida, las personas, por lo que a través de su cine se
cuestiona qué sucederfa si desapareciéramos, asi, sitia a sus personajes en contextos
extremos y hostiles. Sus historias deambulan entre el suefio, la fantasia, la realidad y el
futuro apocaliptico. Gran Admirador de Tarkovski, sus cintas son transgresoras y
originales. Sus narraciones son potentes y visualmente muy depuradas. Le interesan los
temas actuales, los temas universales, aunque evita ser explicito cuando confecciona una
obra, él ha declarado: el cine que me gusta siempre deja espacio al espectador para que
pueda completar la pelicula, y sea parte activa del relato.

Su trayectoria es relativamente reciente. Debuté con el cortometraje: E/ siguiente
(2004), posteriormente realizo otros dos relatos breves: Avatar'' (2005) v Yanindara
(2009). El pequefio formato le ha brindado la oportunidad de crear su primer
largometraje Owt of the Dark (2014), aunque ha seguido curtiéndose en el mundo del
corto con obras como: Graffiti'> (2015), obra con la que ha logrado el éxito y
reconocimiento internacional y 72% (2017). Comparte su actividad cinematografica con
la direccion de videoclips y publicidad. Ademas trabaja como docente en la ESCAC y
en la Escuela de Cine de Barcelona (ECBI). En 2015 crea su propia productora,
Euphoria Productions.

En la actualidad se encuentra inmerso en la postproducciéon del proyecto
largometraje Bajocero (estreno previsto para el 7 de agosto, 2020).

4. UN CRUCE DE CAMINOS: DOCUMENTAL Y FICCION

En el proceso de creaciéon filmico, la camara juega con las apariencias de la
realidad, tanto en la ficcién como en el documental. Teoricos y cineastas se han hecho

1 Candidato a los Oscats como como mejor cortometraje de ficcién y ganador del Mélies d”Argent.
12 Film preseleccionado a los Oscar y nominado a los Goya como mejor cortometraje de ficcién. Ganador
de los Premios Gaudi.
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eco de este tema: la naturaleza ontologfa del cine. Asi, han intentado dar respuesta a la
diferencia entre esta naturaleza ficcional y/o documental. Son diversas las posturas
sobre este doble caracter, aunque nos acogeremos a aquellas que sirven para sostener la
tesis sobre la obra 72% que planteamos en la introduccién, al considerarla como
narracion ficcional con rasgos del documental. Por tanto, exponemos diversas
reflexiones de expertos del cine que apoyan la idea de esta unién entre ficcion y
documental y que coinciden con la lectura del discurso del relato elegido para este
estudio.

Para André Bazin, el cine se adherfa a la verdad de las cosas, en este sentido, el
arte cinematografico es capaz de reproducir una y otra vez la realidad. Pier Paolo
Pasolini, apunt6 que la Séptima de las Artes es la “lengua escrita de la realidad”, lenguaje
de la realidad 7maginada (Aumont, 2004: 101). Alexander Astruc concebia la puesta en
escena no como un medio para ilustrar o presentar una escena, sino como una verdadera
escritura (Aumont, 2004: 90). Grierson afirmaba que el cine no se justifica por el cine,
sino por su utilidad, lo pensaba como una “maquina de educar y convencer”. Para
Vertov, el cine era un instrumento, no un arte (Aumont, 2004: 121).

Grierson y Vertov compartian una misma conviccién: el filme es analogo a una experiencia, en el
sentido mas cientifico de la palabra; la cuestion esta en ver & gue pasa (y no simplemente /o gue es).
La pelicula representa la observacién lograda de un fenémeno —humano, social- y de su
dinamismo, a fin de comprenderlo, analizatlo, transmitirlo: el cine participa asi de un proceso de
educacion. (Aumont, 2004: 123)

También, el padre del Neorrealismo, Roberto Rossellini concebia y sentia el cine
con una actitud didactica. Incorporé elementos documentales a la ficcion. A través de
sus obras reivindic6 en voz alta una libertad de pensamiento y de aprendizaje (Aumont,
2004: 124).

El cine documental recurre muchas veces a procedimientos narrativos para
“sostener el interés” (Aumont, Bergala, Marie, Vernet, 1985: 102). Flaherty, que estuvo
relacionado durante sus primeros afios a la Escuela Documentalista britanica (fundada
por Grierson) aposto por la realizacion del documental dramatizado.

La dimensiéon reciente del cine documental vs ficcién ofrece un panorama un
poco distinto. La situacion de crisis y de cambio ha influido en el séptimo arte. Su
concepcion tradicional se ha ido transformando. El cineasta filma experiencias, gustos,
intereses. El director expresa una realidad, muestra su verdad, aquella que el espectador
‘debe’ creer.

El cine ha descubierto su importancia como espejo de la historia y como vehiculo de informacion.
Su destino es el de contribuir a que los hombres, de diferentes latitudes y de diversas costumbres,
puedan conocerse y comprenderse mejor y, en consecuencia se sientan solidarios con sus
problemas y en sus objetivos. Y su misién es también la de profundizar en el conocimiento del
mundo fisico que les rodea, desde las formas de vida microscépicas hasta los cuerpos celestes que
se mueven en el infinito. (Gubern, 2014: 280)
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El término documental, como apuntamos, se ha visto modificado en la época
actual. Los géneros son hibridos. Cada realizador se inclina hacia un procedimiento
distinto: documento o poema (E# construccion, José L. Guerin, 2001), cine testimonial
(Los nirios de Rusia, Jaime Camino, 2001), ficcién comprometida con lo real (todo el cine
de Ken Loach), etc.

El director y teérico Mario Brenta da prioridad a la significacion: el realismo no
es cuestion de estética, ni de estilo, es un problema de orden semantico (en Miguel
Borras, 2015: 201).

El investigador Santos Zunzunegui expone que el desarrollo del cine puede verse
como partiendo de una inicial inmediatez de corte documental, para pasar luego a una
progresiva inclinacién hacia el lado de la ficcién. Por ello, no diferencia entre un género
y otro e incluso sefiala: todo film de ficcién documenta su propio relato [...] y todo film
documental ficcionaliza una realidad preexistente, por la eleccion del punto de vista
(Zunzunegui, 1985).

Si todo film puede considerarse como un acto de hacer parecer verdad, que solicita que el
espectador crea verdad a partir de un contrato de veridiccién que se establece de manera implicita
entre autor y espectador sobre la base de la verosimilitud de la propuesta, documental y ficcién se
presentan como estrategias alternativas, como practicas diversas a persuadir. Como acto
comunicativo todo film —toda obra— puede verse como una estrategia persuasiva y es precisamente
la especificidad de su propuesta concreta la que debe ser interrogada en cada caso. (Zunzunegui,
2010: 150)

Victor Erice, cineasta que sumerge la ficcion en la realidad y al mismo tiempo en
la poesia, manifiesta que toda pelicula es un documento: la ficcion integra documental,
el documental contiene ficcion. La ficcidn esta en la mirada, en la seleccioén que se hace
de una parte de la realidad.

La profesora Ortega en esta idea de la tendencia de la hibridacion, referenciaba a
C. Geertz (1991), quien hablaba sobre el mestizaje de los estilos de escritura en el
pensamiento social®, un fenémeno que se puede trasladar a los modos actuales de hacer
cine.

Hoy cineastas y documentalistas, al igual que los cientificos sociales, parecen haberse liberado de
retéricas legitimadores y fundacionales para sus discursos sobre la realidad, pudiendo afirmarse y
expresarse en lenguajes que no disfracen u oculten la subjetividad y se pretendan neutrales [...],
discursos que pongan de manifiesto que los hechos y los acontecimientos no son independientes
de los dispositivos que se utilicen para abordarlos, analizatlos y representarlos (del ejercicio de la
mirada, la intromisién y el pensamiento sobre ellos), y donde el compromiso ético del que siempre

13 “cuestiones filoséficas se parecian a la critica literaria, debates cientificos recuerdan a los fragmentos de
las bellas letras, fantasias barrocas se presentan como observaciones empiricas inexpresivas, pruebas
documentales se leen como confesiones, tratados tedricos se escriben como documentales turisticos,
debates ideolégicos son ofrecidos como investigaciones historiograficas, estudios epistemolégicos se
construyen como panfletos politicos o polémicas metodologias se disfrazan de memorias personales”
(Ortega, 2005: 185).
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hizo gala el documental esté mas enraizado en la epistemologia y en la honestidad que en una
superioridad moral basada en una forma de acceso privilegiado a lo real. (Ortega, 2005: 187)

Las féormulas de creacion del documental que adoptan elementos de la ficcion
tienen un amplio abanico de categorfas. Autores representativos investigan, teorizan y
denominan algunas de ellas: documental poético y documental performativo (B. Nichols
y M. Sellés), relacionado con ello, el metadocumental o de corte poético, “el cine de no
ficcion” (C. Plantiga); documental cine-ensayo (A. Weinrichter, H. Richter), etc. Ortega
reflexiona acerca de dichas asociaciones:

Los modernos barrios del lenguaje del documental distan mucho de ser rectos y uniformes, pues
son tan laberinticos y poliformos como la cultura y la sociedad de la que forman parte. Pero
insertados en una tradicién, en una ciudad con contornos borrosos como lo son las metrépolis
contemporaneas, nos permiten recorrer caminos de ida y vuelta entre el pasado y el presente,
ayudandonos a pensar en la naturaleza de su identidad y su funcién no anclada ni estatica sino en
constante transformacién. Y en ella encontraremos plazas y calles, peliculas y espacios de
recepcion donde la sociedad, su comprension vy, tal vez, su transformaciéon sigan siendo
protagonistas. (Ortega, 2005: 216-217)

La ingente produccion de la era digital conlleva a una polucion de imagenes en las
que cada vez es mas dificil establecer fronteras y los géneros se entremezclan.

5. PERSPECTIVA SOCIAL: EL IMPACTO DEL CAMBIO CLIMATICO Y LA DESERTIZACION

La transformacion mundial generada a causa del impacto del cambio climatico
(podra emplearse ‘CC’ para referenciarlo) es una evidencia. La Organizacion
Meteorolégica Mundial (OMM, 2007) informa que desde 1750, las concentraciones
mundiales de diéxido de carbono, metano y o6xido nitroso en la atmosfera han
aumentado notablemente como consecuencia de las actividades humanas. Desde 1977,
en la Conferencia de las Naciones Unidas sobre la Desertificacion se han emprendido
acciones visibles prestando atencién a la importancia de este fendmeno medioambiental:
existencia de una red cientifica para estudiarlo (IPCC, Intergovernmental Panel on
Climate Change', Panel Gubernamental sobre el Cambio Climatico); movimientos
sociales” y ONGs (Greenpeace, etc.); creacién politicas publicas'®; celebraciéon de
cumbres Mundiales, Protocolo de Kioto de 1997, Acuerdos de Paris'’®, etc. La
preocupacion de poblacion mundial ha hecho que el mundo se sensibilice,

4 https:/ /www.ipcc.ch/st15/.

15 Fridays for Future (iniciado por Greta Thunberg en 2018) o Extinction Revelion (fundado por Gail
Bradbrook y Roger Hallan en 2018), etc.

16 Cabe citar en Espafia el Programa de Accién Nacional contra la Desertificacion (PAND) aprobado en
2008.

17 https:/ /unfecc.int/es/news/ final-cop21.

18 Acuerdo vinculante de cardcter mundial sobre el clima, donde se establecen medidas para la mitigacién
de la emisién de Gases del Efecto Invernadero (GEI): https://unfccc.int/resource/docs
/convkp/kpspan.pdf.


https://www.ipcc.ch/sr15/
file:///C:/Users/bizzarri/Downloads/Acuerdo%20vinculante%20de%20carácter%20mundial%20sobre%20el%20clima,%20donde%20se%20establecen%20medidas%20para%20la%20mitigación%20de%20la%20emisión%20de%20Gases%20del%20Efecto%20Invernadero%20(GEI):%20https:/unfccc.int/resource/docs/convkp/kpspan
file:///C:/Users/bizzarri/Downloads/Acuerdo%20vinculante%20de%20carácter%20mundial%20sobre%20el%20clima,%20donde%20se%20establecen%20medidas%20para%20la%20mitigación%20de%20la%20emisión%20de%20Gases%20del%20Efecto%20Invernadero%20(GEI):%20https:/unfccc.int/resource/docs/convkp/kpspan
file:///C:/Users/bizzarri/Downloads/Acuerdo%20vinculante%20de%20carácter%20mundial%20sobre%20el%20clima,%20donde%20se%20establecen%20medidas%20para%20la%20mitigación%20de%20la%20emisión%20de%20Gases%20del%20Efecto%20Invernadero%20(GEI):%20https:/unfccc.int/resource/docs/convkp/kpspan
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movilizandose para reivindicar la magnitud del problema, para conmemorar efemérides
que surgen con el proposito de concienciar a la poblacion sobre la relevancia que tienen
las acciones y actividades del ser humano en la trasformacion del clima'.

LLa amenaza del CC, como sabemos, ademas de agravar el ecosistema, también
tiene consecuencias sociales: riesgo en la salud (olas de calor; aumento de enfermedades
infecciosas: célera, dengue, malaria, etc.); incidencia en la alimentacion (disminucion de
recursos, riesgo de supervivencia de las especies); aumento del nivel del mar (erosién
litoral, inundaciones, deshielo...); desequilibrio demografico (desplazamientos de la
poblacion: refugiados climaticos, emergencias sanitarias...); conflictos (la falta de
recursos como el agua puede provocar enfrentamientos: estudios de la ONU han
confirmado que mas de un 40% de las guerras internas de las dltimas décadas se han
producido por cuestiones relacionadas con los bienes naturales); incremento de la
pobreza (inflacion en el mercado, reducciéon de cultivos); incendios forestales
(destruccion de las cosechas); contaminacion atmosférica, desastres naturales
(huracanes, ciclones, tormentas, precipitaciones torrenciales, tornados); disminucion de
la cantidad y calidad del agua (higiene, sequia, desertizacién, hambre, ya que este liquido
esencial es necesario para los cultivos y el ganado).

Investigaciones recientes sefialan que:

ha pasado de ser una cuestiéon exclusivamente analizada desde sus bases fisicas a ser un hecho
social, por sus causas y por sus consecuencias para las sociedades incluyendo el impacto negativo
sobre el medio biogeofisico IPCC, 2014). Ademas de un hecho social, es un hecho socioldgico:
se le considera globalmente por las sociedades contemporaneas como uno de los problemas maés
importantes. (Pardo; Ortega, 2018: 365)

Aunque el IPCC, expone un contexto poco alentador, plantea que si se toman
medidas para reducir el diéxido de carbono de la atmésfera incidirfa de manera positiva
en el calentamiento global.

Beck (2017) también lo piensa como un punto de inflexiéon: “ante una amenaza
existencial para la humanidad como es ésta, el horizonte normativo tiene el poder de
transmutar los valores, las actitudes y los comportamientos de una sociedad”. La
reflexién de Beck, inevitablemente nos obliga a hacer referencia a la vicisitud en la que
nos encontramos a causa del COVID-19, que a pesar de sus efectos devastadores
(contagio exponencial que lo ha convertido en una epidemia global con elevado numero
de muertes; falta de recursos; desconocimiento e incipiente investigacién por parte de
la ciencia; etc.), paradéjicamente, ha supuesto una liberacién® para el planeta desde el
ambito medioambiental, es posible entenderlo en palabras de expertos™":

19 Dia Mundial del Agua (22 de marzo); Dia Mundial del Clima (26 de marzo); Dia Mundial de Lucha
contra la Desertificacion y la Sequia (17 de junio); Dia Internacional contra el cambio climatico
(24 de octubre).

20 “en la lucha contra el cambio climdtico el Covid-19 tendria que suponer un cambio radical en nuestro
modo de producir, comerciar y consumir” (Méndez; Martin, 2020).

2! https:/ /elpais.com/economia/2020/03/26/alternativas/1585231700_591186.html.


https://elpais.com/economia/2020/03/26/alternativas/1585231700_591186.html
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esta crisis es la gran oportunidad para enviar un mensaje fuerte e inequivoco a las sociedades
europeas y al resto del mundo, en el sentido de que hay que abordar con decisién la lucha contra
el cambio climatico. Para ello, serfa fundamental inyectar los recursos necesatios anteponiendo la
transformacion climatica a cualquier otra consideraciéon econémica, desplegando esta profunda
transformacion verde como el nuevo horizonte social. (Méndez; Martin, 2020)

Asimismo cabe mencionar la reduccién de la contaminacién, se habla de los
efectos positivos de la crisis COVID-19: “Fabricas cerradas, autopistas vacias, calles
desérticas... son estampas que se repiten en todo el mundo a medida que la pandemia
de coronavirus avanza inexorablemente. El parén brusco de las actividades humanas
tiene, paradojicamente, un gran beneficiado: el medio ambiente” (Anénimo, 2020a). El
confinamiento de la poblacién europea y asiatica (mas concretamente, China) ha
favorecido a la calidad del aire (reduccion de la contaminacion atmosférica en China,
Espafia, Italia: aguas cristalinas en Venecia, animales en el centro de Barcelona, “la
naturaleza parece querer recuperar el espacio perdido”, Anénimo, 2020a, descenso de
las concentraciones de diéxido de carbono en Madrid, Milan, Paris...). El cientifico H.
Eskes (IKNMI, Real Instituto Meteorolégico de los Paises Bajos), ha comprobado esta
variabilidad a partir de la paralizacién de la actividad humana (Andénimo, 2020b).

Welzer (2011) plantea que “se trata de la transformacion de la identidad como
seres humanos en relacién con un planeta fisico que no es ilimitado sino finito”.

Parece que tendrfamos que replantearnos el momento que estamos viviendo e
intentar extraer una vision positivista: las acciones solidarias (movilizaciones a las que
ya hemos hecho mencién); la cooperacién internacional y global; el desarrollo de las
energfas renovables. ..

Solo una accién inmediata e integral que abarque: una profunda descarbonizacion
complementada con medidas politicas ambiciosas, proteccién y mejora de los sumideros
de carbono y la biodiversidad, y los esfuerzos para eliminar el CO2 de la atmosfera, nos
permitiran cumplir con el Acuerdo de Parfs, aseguran los cientificos (Quifiones, 2019).

Nos encontramos, sin duda, en un camino en el que debe prevalecer el hecho,
parafraseando a Pardo y Ortega:

tomar conciencia de que el CC se estd convirtiendo en un ‘agente’ activo capaz de modificar las
expectativas de la humanidad, de poner a prueba la capacidad que tienen las sociedades para
‘controlar’ la habitabilidad del planeta y la fundamental razén de la supervivencia humana. Esto
implica la dimensién cultural —en sentido antropoldgico, profundo, del término, como
organizacion de las sociedades— o, si se quiere, la capacidad que tiene el CC para poner en
movimiento dinamicas sociales que pueden transformar la propia sociedad. (Pardo; Ortega, 2018:
370)

A través de lo anteriormente expuesto, hemos intentado describir el contexto
sobre el CC y su perspectiva social, de la manera mas sintética posible, dado que la
cuestion tiene tal magnitud que, en el presente articulo, serfa inabarcable. Una vez
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descritas las bases sobre las que se sustenta este conflicto, retomamos el tema que nos
ocupa: la escasez del agua, la desertificacién™, a partir de la obra 72%.

Pensamos que el cine, es un medio idoneo para intervenir en el comportamiento
del espectador, pues ya a se ha demostrado su poder a lo largo de la historia, constatando
que ha sido herramienta de concienciacion: regimenes politicos (Lenin, Hitler y
Goebbels) han utilizado el arte cinematografico para ensefiar las doctrinas de su partido,
es decir, para crear ideologfa (Cea-Navas, 2015). Pero también el séptimo arte, ha
favorecido positivamente en el cambio social, por ejemplo la filmografia de Loach ha
contribuido a luchar contra el sistema (Miguel Borras, 2015). En este sentido,
consideramos que el cortometraje 72%, como venimos diciendo, puede llegar a
sensibilizar al espectador ante la emergencia climatica extrema de la sequia y estimularle
a la accion.

6. NARRATIVA POETICA Y PRESENCIA DEL DOCUMENTAL: SIGNIFICACION SOCIAL DE
72%

El film 72%, titulo que hace referencia al porcentaje de agua que contiene el
cuerpo humano, narra una historia de supervivencia, que se torna en apocaliptica, en la
que cinco personajes adultos tienen que saciar su sed compartiendo una tnica botella
que se va llenando lentamente, —gota a gota—, durante la noche. A esta dificultad se
afiade la llegada de un animal, un buey, que también necesitar beber. El relato se erige
en torno a este recurso esencial para la humanidad, el agua. La vida de estos cinco
personajes y, un bebé, depende de este bien escaso.

Su lenguaje viene dado principalmente por la utilizaciéon de planos cortos que
enfatizan la carga dramatica y expresiva, invitandonos a ser testigos o parte de la historia.
La iluminacién natural, contrastada, proporcionada directamente por el sol (luz diurna,
directa, dura), parece ser un fiel reflejo de la crudeza u hostilidad a la que se enfrentan
los protagonistas. Durante la noche se ha utilizado una luz artificial para iluminar la
llanura, aunque reduciendo la luminosidad del suelo, manteniendo con dichas técnicas
la intencionalidad propia de una fabula.

Figuras 1y 2 (escenario-luces): Fotogramas de 72%. Fuente: Archivo del director.

22 “La desertificacion se define, en la Convencién de Lucha contra la Desertificacién (CLD), como la
degradacion de las tierras de zonas aridas, semiaridas y subhiimedas secas resultante de diversos factores,
tales como las variaciones climaticas y las actividades humanas” (T'CE, 2018: 7).
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Ademas, en las escenas que transcurren por el dia se evita densificar los negros,
se ensucian los tonos azules y se tratan las pieles para subrayar la aridez y sequedad
extrema fruto de la escasez de agua.

Figuras 3 y 4 (rostro agrietado): Fotogramas de 72%. Fuente: Archivo del director.

Caracter ético del autor, se ha tornado en estético. La supervivencia del ser
humano se representa a través de imagenes puras, desaturadas, incoloras. Se produce un
intercambio entre la moral y el arte. De esta manera, la utilizacién del lenguaje de la
accion tal y como lo enunciara Pasolini (1969) en su célebre texto, y todos los aspectos
morfolégicos y sintacticos que se derivan de €I, han sido tenidos en cuenta en este
cortometraje: —las imagenes poéticas, la planificacion, el punto de vista, el montaje, los
efectos sonoros, el silencio...—, para conducirnos hasta la verdad. La retérica de su
puesta en escena, su sesgo metaférico a partir de elementos denotativos-connotativos,
conforman la morfologia poética del film. La obra se ajusta a estos parametros:

Toda construcciéon narrativa estd sujeta, ademads, a codigos de funcionamiento explicitos o
implicitos que sugieren un mundo de connotaciones muy sutiles con una carga ideoldgica, social,
estética, artistica... La comprension de la misma esta ligada a la formacién de un lenguaje interno.
(Gutiérrez-San Miguel; Rodriguez; Gallego, 2009: 193)

La tension dramatica viene dada por varios recursos: desde el sonido (efectos
sonoros de la gota de agua, las piedras al chocar, la lluvia, el llanto del bebé, el ruido que
los personajes hacen cuando beben...) y la musica, hasta el vestuario dotado de
significacién (ropas que aportan una nota de color y rompen con la idea de imagen
monotonal, destenida, con la que Quilez, pretende dar un look ‘polvoriento’ y sucio) y
port supuesto, los objetos: la piedra (signo de torpeza del ser humano, pues ‘tropezamos
dos veces con la misma piedra’, pero también como simbolo de infraestructura —
construccion de edificios, sistema capitalista— que atenta contra el medio ambiente); la
botella de agua, emblema de la vida y de la fragilidad con la que puede romperse.
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Figuras 5y 6 (piedra y botella): Fototogramas: de 72%. Fuente: Archivo del director.

La construccion de personajes, todos ellos silentes (a excepcion del llanto del
lactante), representan conceptos y son el propio decorado del film, el mapa de la
pelicula®. Los estragos producidos por la falta de agua, por la desertizacion y la forma
en la que atenta contra la humanidad y, al mismo tiempo, los seres humanos contra la
naturaleza se pone de manifiesto a través de los protagonistas de esta historia.

A continuacion, exponemos esta serie de recursos concepto-gramaticales del cine
con un significado social e implicito que se dan en 72% a partir de sus intérpretes:

La justicia: representada por una mujer rostro ajado, a la que todo el grupo
respeta (rol de sabia), que se encarga de distribuir el agua, cumpliendo con el trabajo
para el que parece ha sido encomendada, correspondiéndose con la valoracion asignada,
la equidad en el reparto, en el que ella tiene el ultimo turno.

Figura 7 y 8 (mujer anciana): Fotogramas de 72%. Fuente: Archivo del director.

La valentia: personificada en un hombre de mediana edad con coraje, que protege
al grupo y, aunque cojeando, reine la fuerza suficiente para liberar a sus ‘compafieros’
de un buey, arrastrando al animal que es una amenaza para los humanos porque también
necesita beber agua.

23 Tal y como ha revelado Quilez en el making of de la obra.
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Figuras 9 y 10 (hombre protector): Fotogramas de 72%. Fuente: Archivo del director.

La estupidez humana: interpretada por un joven de aspecto fragil, desnutrido,
que juega con piedras del terreno, chocando una con otra, superponiéndolas, para que
después alguien ‘tropiece’ con ellas cuando se caen (connotaciéon de la necedad),
precisamente la justicia, que como sabemos custodia el agua.

—

Figuras 11 y 12 (joven débil): Fotogramas de 72%. Fuente: Archivo del director.

La avaricia: un hombre adulto, voluminoso, corpulento, ataviado con traje y
corbata que marca su estatus social (simbolo de poder), que pretende atesorar el bien
preciado, intentando compartirlo lo menos posible con el resto de personajes. Capaz de
atragantarse bebiendo.

Figuras 13 y 14 (hombre rollizo, grueso): Fotogramas de 72%. Fuente: Archivo del director.

La generosidad: encarnada por una madre (mujer negra africana) que amanta a
su hijo. Una personaje con el que el autor, intensifica el dolor por la falta del ‘preciado
liquido’, haciéndose mas acuciante a través su angustia porque teme lo que pueda ocurrir
con su hijo lactante, dado que su existencia depende de su propia supervivencia.

e |

Figuras 15y 16 (madre y nutricién del bebé): Fotogramas de 72%. Fuente: Archivo del director.

La vida: representada por un bebé (simbolo de la existencia del ser humano y al
mismo tiempo signo de vulnerabilidad) y por la imagen que cierra el film (una planta
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que brota de la tierra arida, el dnico apice de esperanza de esta fabula, pero con una
connotacion que lo complementa: la naturaleza que vence al humano.

Figuras 17 y 18 (bebé y brote): Fotogramas de 72%. Fuente: Archivo del director.

Quilez define 72% como una fabula que trata de la condicién humana y su relacion
con la naturaleza™, creada a partir de un acontecimiento minimalista: #za gota de agua,
que siempre cae del cielo y en el mismo punto. La gota de agua, aparece también como
signo de la vida, y en contraposicion de la muerte, porque sin ella, los personajes no
pueden subsisti.

Figuras 19 y 20 (punto de recogida de la gota de agua): Fotogramas de 72%. Fuente: Archivo del director.

En tan solo 21 minutos, el director interpela al espectador bajo una premisa:
demasiada gente para tan poca agua, reclamando con ello su atencioén. Asi, evidencia su
intencién: estimular al publico, despertar conciencias y, consecuentemente, acciones. En
este sentido, la historia evidencia un afan de denuncia (impetu moral) ante la situacién
del cambio climatico y el futuro castigado por esta grave consecuencia en la ecologia del
planeta: la sequia. Al cineasta no le importa mostrar la condena de cinco personas

24 Declaraciones del cineasta recogidas en el making of del film.
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sedientas destinadas a vivir sin agua e incluso la muerte, si con ello logra sensibilizarnos,
conmoviéndonos para hacernos participes de esta situacion que afecta a la humanidad.

En un solo escenatio, una arida llanura, localizado en La Laguna de Gallocanta®,
se desarrolla esta breve natrracién sobre los limites extremos del cambio climatico: la
extinciéon del agua, de los seres humanos. El entorno es esencial, dice Quilez, acaba
siendo una abstraccion, es un personaje mas”. Un desierto rodeado de la nada en el fin
del mundo. Un espacio real, seco, sin referencias de vegetaciéon y con el horizonte lo
mas llano y lejano posible. Un lugar donde poder cumplir la voluntad autoral, lanzar un
mensaje: —la escasez del agua afecta a la humanidad, las personas abusamos y agotamos
los recursos naturales. Quilez exprime al maximo el potencial comunicativo de su obra,
pues “el lenguaje humano contiene y reproduce perspectivas del mundo vy, por ello
mismo, categoriza nuestra comprension de acuerdo con prejuicios anexos a toda
representacion simbolica...” (Fernandez-Vicente, 2017: 181).

Figuras 16 y 17 (escenario, llanura): Fotogramas de 72%. Fuente: Archivo del director.

72% es un cine austero, cuyo discurso sin concesiones nos acerca a la verdad en
toda su crudeza mostrando que la sequia es implacable, no hace distinciones entre unas
y otras razas, entre los mayores y pequefios, entre los estupidos e inteligentes, entre los
generosos y avaros, entre los valientes y cobardes, entre los justos e imprecisos... No
existen privilegios en el film.

Documental vs ficcion. Tras la vision aportada sobre los aspectos relevantes que
forman parte de la estructura de 72%, comenzamos a hablar sobre la cuestion adicional
y complementatia a este analisis filmico: la presencia y/o influencia del documental en
la ficcion de este relato breve. La observacién nos permite enunciar algunas de estas
aproximaciones entre los dos modelos cinematograficos: refleja la realidad en toda su
crudeza (una futura e inminente realidad: la desapariciéon del agua); nos acerca a la
verdad, aunque en forma de fabula, conformada, como se ha podido comprobar, por
elementos simbdlicos, por personajes que representan conceptos, etc. La pureza de la
imagen nos remite a los documentales de los afios 20-30, carentes de artificios, centrados
en el poder comunicativo y grandeza de la simplicidad presente en la realidad. En 72%
se persigue esta idea, la esencia del documental [como ya hemos sefialado: planos de

%5 Cuenca endorreica, limitrofe entre las provincias de Teruel y Zaragoza, con grandes dosis de sal, una
reserva natural donde durante gran parte del afio hay agua y es zona de nidificacién y de paso de aves,
peto que se seca durante el verano, generando las grietas en suelo.

26 Declaraciones que el director en el making of de la pelicula.
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cercanos, muy expresivos que apelan a la emocién del espectador; personajes silentes
(nunca hablan)| aspecto nos hace pensar que la fuerza, la pregnancia del relato se asienta
principalmente en la sencillez de la imagen); austeridad estética y cinematografica; la
existencia de una camara viviente y personalizada (Chelovek s Kinoapparatom, E1 hombre con
la cdamara, Vertov, 1929) y la diseccion de la misma (Jean Vigo), Quilez, desentrafia,
descompone también con su ojo-camara la tierra arida y desértica —agrietada por la falta
de agua—; sitda al ser humano frente a la naturaleza (Drifters, Pescadores a la deriva,
Grierson, 1929), dado que en 72% las personas se enfrentan también con la naturaleza;
recurre a la metodologia patticipativa (Flaherty”), pues manifiesta una situacién que
afecta a la humanidad, intentando con ello que nos involucremos para encontrar
soluciones. A estas afinidades se suma la 6ptica de la corriente del nuevo documental:
subjetividad, el autor se implica con aquello que trata, no pretende ser ético, sino estético
(documental de creacién), contenido metaférico. Quilez, ofrece una radiografia de lo
que supondria la desaparicion del agua, las condiciones extremas de un clima seco; incide
e incluso casi nos obliga a plantearnos cuales podrian ser las consecuencias del cambio
climatico; plantea un futuro desesperanzador para que comencemos a actuar: la
humanidad parece estar abocada a morir sin agua (su tiempo se consume) y construye
la historia empleando simbolos, un modo que nos hace pensar que también se acerca al
documental poético, reflexivo. “El tema central del documental poético es ofrecer un
punto de vista artistico de los hechos que se quieren mostrar” (Sellés, 2008: 30). La tesis
de Sellés, puede aplicarse a la intencién del autor: le interesa acentuar los aspectos
subjetivos buscando el impacto emocional y social de la audiencia. “Mezcla los
elementos técnicos y los dota de retérica para expresar sus ideas. [...] Es un tipo de
documental que mezcla la realidad con la imaginacion” (Sellés, 2008: 74-75).

Asimismo, parece fructificar un tipo de documental performativo. Esta
modalidad evidencia la visiéon propia o expresiva del director sobre el tema que expone
y el interés que provoca en la audiencia.

En consonancia con lo expuesto, retomamos la idea de Quilez, al concebir su film
breve a modo de fabula, para poder sustentar la existencia de esta relacién ficcion-
documental en 72%. La teoria de Ranciere (2005) contribuye a entenderlo: “la fabula
cinematografica es siempre una fabula contrariada. [...] Por eso disuelve las fronteras
entre el documento y la ficcion”.

27“E] cine que me gusta siempre deja espacio al espectador para que pueda completar la pelicula, y sea
parte activa del relato” (Llufs Quilez).
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: i 72% (Lluis Quilez, 2017), ficha técnico-artistica
i Guion y direccién: Lluis Quilez, Sandra Travé
) Produccién: L. Quilez, Sandra Soriano. Euphoria Productions, Onirikal
Studio
Fotograffa: Alberto Bafares
Montaje: José Luis Romeu
Musica: Ivan Céster, Javier Bayon
Intérpretes: Francesca McGill, José Garcia, Florin Opritescu, Ferran
Gadea, Diaryatou Daff
Duracion: 21:23
Formato de rodaje: Color, 2 K, Dolby Digital
Sinopsis: Compuestos por un 72% de agua, los seres humanos
necesitan mantener estable este porcentaje para no romper el fragil
equilibrio del que depende su vida?.

7. A MODO DE CONCLUSION

Observando la obra cinematografica 72%, es posible concluir que la mirada critica
de Llufs Quilez y su modo de reflejar una inminente realidad consigue que este
cortometraje de ficcion pueda emparentarse con el documental. Asimismo, que el acto
de creaciéon de un cortometraje, alejado del sistema industrial de representacion
cinematografica, de los modos mas convencionales del cine, dota al director de una
independencia y, consecuentemente le permite acercarse a la verdad de las cosas. Asi,
esta libertad con la que se construyen los relatos breves de ficcién cinematografica hace
que se unan indisolublemente con la realidad donde subyace el caracter documental y
por tanto sus discursos son eminentemente sociales.

El film 72% conformado en forma de fabula, guarda en su interior una intencion
documental, narra una historia de interés universal sobre el cambio climatico y el grave
efecto de la desaparicion del agua, uno de los recursos esenciales para la supervivencia
del hombre.

Presentado en el marco del Festival de Cine de Medina del Campo, conformado
mediante imagenes creadas con un tipo de estética depurada nos introduce en un mundo
de supervivencia, nos previene de la realidad del futuro, aportando un ‘granito de arena’
al demandar soluciones de algunos de los problemas universales actuales.

El realizador no parece tener ambicién de hacer cine, sino de utilizar el cine. Ello
evoca la pretension que tenfa Grierson cuando invitaba a los jévenes a participar en el
cine, sin ambicién de hacetlo, pero si como herramienta para utilizarlo con un fin. Asf,
pretende conmovernos, nos estremece, nos hace participes de la grave situacién
generada por el cambio climatico. 72% es sobrecogedora, sensibiliza.

El autor apela a despertar la conciencia del uso del agua. Nos somete a una
atmosfera arida, nos traslada a un mundo en estado de sequia. Reclama la atencién del
publico y por extension con la sociedad, haciendo que nos preguntemos qué ocurriria

28 https:/ /www.filmaffinity.com/cl/film894999.html.
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en el caso que desapareciera el agua. Alude a la necesidad del cambio. Nos hace
ponernos en la piel de cinco seres humanos sedientos que comparten el agua de una
unica botella. Los personajes esperan la llegada del ocaso para que las limitadas gotas de
agua vayan llenando el envase de cristal y poder beber un trago de este ‘preciado liquido’
durante el difa.

Por todo ello, es posible afirmar que este cortometraje-fabula tiene un fuerte
compromiso con el medio ambiente, con la ecologia, al tratar la realidad sobre el cambio
climatico, pues nos traslada a la situacién extrema de (sobre)vivir sin agua. 72% es un
cine-reflexion. Un film que muestra la capacidad que tiene el séptimo arte para movilizar
conciencias a nivel social. A través de esta obra, se puede llegar a conseguir que el
espectador intervenga o cuanto menos, reflexione.

Para finalizar, cabe afadir que el trabajo de campo realizado a lo largo de dos
décadas sobre nuestro marco de estudio, el Festival de Cine de Medina del Campo, nos
ha permitido constatar que existe una evidente relaciéon entre la realidad social y el
cortometraje de ficcion®, y la obra 72%, posee esta cualidad.

% Justificacion de este resultado-consecuencia expuesta en la introduccién del presente texto.
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FILMOGRAFIA

72% (Lluis Quilez, 2017).

Avatar (Lluis Quilez, 2005).

E/ siguiente (Lluis Quilez, 2004).

Graffiti (Lluis Quilez, 2015).

La insitil (Belén Funes, 2017).

La Tierra llamando a Ana (Fernado Bonelli, 2018).
Matria (Alvaro Gago, 2018).

Out of the Dark (Lluis Quilez, 2014).
Patchwork (Maria Manero, 2018).

Stlencio por favor (Carlos Villafaina, 2017).
Suc de sindria (Irene Moray, 2019).
Yanindara (Lluis Quilez, 2009).
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